VII. FOLCLOR

TRADITIE SI INOVATIE IN BASMUL CONTEMPORAN
(Destinele formulelor traditionale)

NICOLAE ROS$SIANU

In acest articol ne vom ocupa de basmele roménesti inregistrate de la
povestitorii contemporani, incercind si urmirim rolul traditiei si al inovatiei
in folosirea formulelor traditionale. Cercetarea acestui aspect ridicd o serie
de probleme care trebuie mentionate incd de la inceput.

Prima problemi se referd la natura materialului pe care il avem la dispo-
zitie. Basmele ,contemporane” sint inregistrate pe banda de magnetofon, prin
urmare, avem de-a face cu un fenomen folcloric prezentat sub forma lui cea
mai autenticd posibild, spre deosebire de colectiile clasice de basme, unde
putem cunoaste numai textul basmelor, in care culegitorii, de cele mai multe
ori, au intervenit, forma de manifestare orald, autentici riminindu-ne necu-
noscutd. Asadar, de la bun inceput, se pare cd incercim si compardm doud
fenomene al cdror grad de autenticitate este diferit, basmele povestitorilor
contemporani fiind, din acest punct de vedere, avantajate.

In al doilea rind, o dati cu fixarea lor in colectii, basmele au inceput si
circule sub forma lor scrisd, mentinerea traditiei prin transmitere orald cipa-
tind astfel un ajutor substantial.

in sfirgit, in al treilea rind, cercetarea noastrd, din motive lesne de inteles,
nu a putut cuprinde toate basmele inregistrate de la povestitorii contemporani
gi aflate in arhive.

Pornindu-se de la aceste considerente, ni s-ar putea obiecta cd incercim
sd urmdrim destinele unui fenomen folcloric pe baza unui material care nu
ne oferd aceastd posibilitate. Socotim insd cd dificultitile amintite privesc
studierea formei basmului in general si mai putin cercetarea formulelor.

Am precizat faptul ci noi am pornit de la considerentul cd formulele
basmului roménesc sint autentice !. Lipsa mijloacelor de inregistrat si necu-
noasterea stenografiei duceau in mod inevitabil la unele ,interventii” din
partea culegitorilor; aceste ,interventii“ insi au afectat, dupd pirerea noas-
trd, intr-o masurd foarte micd formulele, care, datoritd repetdrii lor, datoritad
stereotipiei, se retineau usor, putind fi notate fird prea mari dificultiti. In
momentul primelor inregistriri, aceste formule constituiau deja un fenomen

1 Vezi N. Rosianu, Formule tradifionale in basm (formule inifiale), ,Romanoslavica®,
XVII, 1969, p. 461—484,
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raspindit, fapt stabilit de culegerile ficute in cele mai diferite regiuni ale {arii.
Totodatd trebuie sd subliniem cd multe formule sint fixate de ritm si rima,
constituind unitdti stabile in care foarte greu se poate interveni. In sfirsit,
un alt indiciu al autenticitdtii formulelor din colectiile vechi il poate constitui
si faptul cd cele mai multe din ele s-au conservat pind in zilele noastre intr-o
formd, dacd nu identicd, cel putin foarte asemdnitoare. Aici se poate vorbi,
desigur, de dificultatea amintitd privind rolul culegerilor de basme in menti-
nerea tradifiei. Totodatd nu trebuie neglijata influenta pe care in mod neindo-
ios au avut-o diferitele prelucrdri de basme, incluzind, bineinteles, si creatiie
unor scriitori.

Importanta acestei influente nu trebuie insd exageratd, procesul ,,din popor
in carte“ si apoi, invers, ,,din carte in popor" fiind foarte complex si aproape
imposibil de urmdirit. O datd basmul tipdrit — fie cd este vorba de un basm
popular, fie cd avem de-a face cu un basm cult — fiind pus in circulatie,
textul scris devine, alituri de transmiterea orald, un mijloc eficace de rdspin-
dire si mentinere a traditiei, iar incercarea de a stabili care dintre cele doud
cii de rdspindire (orald sau scrisd) a adus basmul in repertoriul unui pove-
stitor popular ramine, de cele mai multe ori, fird rezultat. Dar rolul cirtii in
mentinerea traditiei folclorice este un fapt real, prin urmare, atunci cind vor-
vim de traditie in basmul contemporan, nu putem face abstractie de acest
nou aspect care, in conditiile raspindirii stiinfei de carte si a culturii in general,
devine tot mai evident. Asupra acestui aspect nu vom mai reveni, intrucit
orice basm inregistrat in zilele noastre este greu sid-1 absolvim de posibilitatea
unor influente, de o naturd sau alta, din partea colectiilor de basme care cu-
nosc o largd raspindire. Asadar, consemnind acest fapt, am vrut numai si
subliniem o cale suplimentard de transmitere si mentinere a traditiei folclorice
si nimic mai mult. In nici un caz nu vom incerca si identificim ce basm inre-
gistrat in zilele noastre are drept sursi un anumit basm scris si ce basm a
ajuns in gura unui povestitor contemporan exclusiv pe cale orald. Desigur ci
in anumite cazuri, cind faptele sint evidente, vom cduta sa identificim sursa
(de pildd, anumite formule folosite de catre unii povestitori contemporani
prezintd asemandri cu formulele din basmele lui Ion Creangd; in acest caz
vom cauta sa afldm in ce mdsurd este vorba de existenta unei influente exerci-
tate de basmele scriitorului respectiv).

In sfirsit, ultima problemi pe care am ridicat-o se referd la cantitatea
materialului cercetat de noi. Este adevdrat cd se poate ajunge la concluzii
definitive privind destinele unui fenomen folcloric numai in urma cercetarii
exhaustive a fenomenului respectiv. Dar tot atit de adevirat este si faptul ca
folcloristica nu poate si astepte culegerea si editarea intregului material pen-
tru a trece la emiterea unor ipoteze in legiturd cu aspectele noi ale creafiei
populare orale; si aceasta cu atit mai mult, cu cit intocmirea Corpus-ului
Jolclorului romdn va necesita incd mult timp. Totdatd considerdm cid basmele
pe care le avem la dispozitie ne oferd un material destul de bogat si variat
care ne va permite si identificim multe din directiile de dezvoltare a stilului
prozei populare orale in etapa actuala.

Nu ne vom ocupa in acest articol de acele ,,basme®, creatii individuale (de
altfel putine la numir), care de fapt se incadreazi mai putin in conceptul de
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folclor, in adeviratul sens al cuvintului. Prin urmare, atunci cind vorbim de
basme contemporane, nu avem in vedere creatiile noi, ci basmele traditionale
in repertoriul povestitorilor contemporani.

Cercetarea variantelor contemporane ale basmelor traditionale roma-
nesti demonstreazd cu prisosintd faptul cd schimbdrile survenite nu privesc
atit continutul propriu-zis cit, mai ales, anumite detalii, aceste basme conser-
vind, aproape in intregime, vechiul bagaj traditional, ele mentionindu-se ca
o mostenire. Dar cind afirmdm cd basmul romanesc contemporan triieste
prin vechiul lui bagaj traditional, avem in vedere, inainte de toate, elementele
cele mai stabile ale genului respectiv (tipuri de motive si subiecte, tipuri de
eroi, unele procedee compozitfionale etc.); in privinta formei propriu-zise
(imba basmelor), afirmatia ramine valabili numai in ce priveste formulele
traditionale.

Pe noi ne intereseazd destinele acestor formule traditionale; se mai pas-
treazd ele in repertoriul povestitorilor contemporani sau dispar, iar dacd se
mentin, care sint schimbarile ce survin.

Cercetind basmul rus in diferitele lui etape, E.V. Pomeranteva remarci,
printre altele, marea stabilitate a formulelor. Astfel, de pilda, formulele folo-
site de povestitorii rusi din sec. XVIII—XIX sint prezente si la povestitorii
sovietici 1. Acelasi lucru se poate afirma referitor la basmul roménesc, ceea ce
demonstreazd marea viabilitate a formulelor traditionale. Dar nu toate for-
mulele prezintd acelasi grad de vitalitate : unele se folosesc intr-o forma iden-
ticd, altele contin diferite modificdri; in sfirsit, existd si formule traditionale
care ,,au dispdrut”, iar uneori putem intilni aparitii noi. Cauzele acestor feno-
mene sint variate si complexe ; ne vom ocupa de ele in mod special in cadrul
analizei concrete a fiecdrui tip de formula.

In studiile noastre precedente am cercetat formulele traditionale din bas-
mele roménesti cuprinse in culegerile efectuate la sfirsitul sec. al XIX-lea si
inceputul sec. al XX-lea %. Pentru o mai bund sistematizare a materialului,
vom fincerca acum, pe baza concluziilor cercetdrii intreprinse, si urmdirim
formulele respective in basmele din repertoriul a peste 50 de povestitori roméani
contemporani, reprezentind diferite regiuni ale térii.

Formule inifiale

Identificam in basmele povestitorilor contemporani toate tipurile de for-
mule initiale pe care le-am intilnit in colectiile clasice. Prin urmare, se mentin
formulele femporale (bogat reprezentate) si cele fopografice (cu o frecventd
la fel de scdzutd), ele pastrind totdatd caracterul lor afirmativ sau negativ,

caracter imprimat de prezenta elementelor V si V.

1 E.V. Pomeranteva, Cydsisl pycckoit ckasku, Moscova, 1965, p. 203.

2 Vezi N. Rosianu, Formule tradifionale in basm (formule inifiale), ,Romanoslavica”,
XVII, 1969, p. 464—484 ; idem, Formule finale in basm, ,,Revista de etnografie si folclor, nr. 4,
1969 p. 271—293; idem, Formule mediane in basm, ,Analele Universiti{ii Bucuresti”, Limbi
slave, nr. XVIII, 1969, p. 139—160.
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Din punct de vedere structural, formulele initiale mentin toate elementele

traditionale (E,, E,, T,, T,, V, V), demonstrind astfel marea lor stabilitate
si viabilitate. Dar fenomenul cel mai important il constituie folosirea diferen-
tiatd a formulelor initiale afirmative si negative, ceea ce confirma valabilitatea
concluziilor noastre privind atitudinea diferentiatd pe care povestitorii o au
fatd de faptele relatate in diferite tipuri de basme (fantastice, nuvelistice etc.).

Formula E; T, continud sd ramind cea mai rdaspinditd formula initial3 din
toate basmele, atmgmd o frecventd deosebitdi in basmul nuvelistic. In
privinta celorlalte elemente care se adaugd acestei formule simple (E,, T,,

V, V), ele pot fi intilnite la foarte multi povestitori contemporani.

Prezenta tuturor elementelor formulei initiale traditionale in basmele
contemporane vorbeste, desigur, de marea lor stabilitate, dacd mergem mai
departe insd, observim o serie de fenomene care nu pot fi deloc neglijate,
intrucit ele constituie tocmai aspectul nou pe care vrem si-1 evidentiem.

In primul rind, la majoritatea povestitorilor contemporani incepe si se
simtd tendinta spre simplificarea formulei initiale. Dispar treptat formulele
complexe — atit de rispindite in colectiile clasice, mai ales in basmele fantas-
tice, —iar locul lor este luat de formula simpld, specifici basmului nuvelistic
si basmului cu animale (E,T,). Totodatd, la unii povestitori dispare si elementul
T,, ceea ce, de fapt, duce la distrugerea formulei, intrucit elementul E, nu
poate alcdtui singur o formuld: ,,A fost un om sdrac”; , O fost o femeie”;
»lerau doi frat..."?

Uneori, tendinta de simplificare merge mai departe, ajungindu-se chiar
si la eliminarea elementului E; (basmul va incepe deci ex abrupto, introducin-
du-ne direct i medias res).

Simplificarea sau disparitia formulei inifiale (chiar $idin basmul fantastic)
nu constituie singura modificare; procesul de ,incdlcare” a unor norme tra-
difionale este mult mai complex, el afectind si alte laturi ale formulei initiale.
Una dintre aceste laturi o constituie distrugerea versului. Am vizut, de pilda,
cd formula E,T,T,V alcdtuia o strofd formatd din patru versuri unite printr-o
rimd imperecheatd, specificd poeziei populare romanesti, formind astfel un
tot (,,A fost odatd /Ca niociodatd /Cd de n-ar fi/Nus-ar povesti“). Este deajuns
sd se inldture un singur element si formula va fi sardcitd, pierzind din expre-
sivitate. Iatd cum suni o astfel de formuli in gura unui povestitor contempo-
ran: ,Asd a fost, cd de n-o vu hi, nu s-o vu pomeni!“ (I, 452) Prin elimi-
narea elementelor T, si T, dispar dintr-o dati dou versuri; E, ramine fard
rimd, suspendat, rima mentinindu-se numai in cadrul elementului V. Prin
urmare, in acest caz, distrugerea rimei are loc numai partial. Fenomenul insd,
dupd cum vom vedea, se va intensifica in formula finald si cea mediand, unde
disparitia totald a rimei este mult mai frecventd.

Procesul de combinare a formulelor initale, mediane si finale se intensi-
ficd. Constatdm, de pildd, inglobarea unor formule mediane in formula initiald.
Este vorba de formula mediand externd de solicitare a curiozitdtii ascultatorilor ;

1 0. Birlea, Antologie de prozd populard epicd, vol, I—111, (Bucuresti), 1966, vol. I., p. 240,
460, 527. (in continuare, fiind vorba de aceeasi surs#, vom cita in text, precizind numai volumul
si pagina).
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prin urmare, s-a ales acel tip de formuld mediand care, prin functia ei, se apro-
pie foarte mult de formula initiald : ,A fost odati ca n’i¢iodatd : dacd n-ar fi,
nu s-ar mai povesti. Ca cuvintul d'in povéste cd d’e-amu pov'estea ieste. A fost
un uom, s-av’e tri fi¢iori“ — E, T, T,V + formula mediand externa + E, (11, 502).

Uneori, elementele traditionale din formula inifiald sint complet inlitu-
rate, ele fiind inlocuite printr-o formula mediand externd : ,,Auzit o poveste ca
un cuvin din poveste, cdj d’e-acum mai lungd este. Cin’e-a auzi, bin’e s-a
hodin‘i. Cel &e n-a auzi, a durn’i“ (II, 255).

In privinta folosirii diferentiate a formulei afirmative si negative in raport
de tipul de basm (fantastic, nuvelistic etc.), am constatat cd, de reguld, se
mentine linia tradifionald. $i aici insd se observd unele abateri. Iatd, de pildi,
un exemplu cind un povestitor, relatind o snoavd care dureazd numai trei
minute, foloseste o formuld complexd, in care elementul V isi giseste doud
concretizari: ,,A fost odatd, . ca n'Ciodati, da nu-i mult d’e-atunda, mai
d'i ieri, d’e-alatdieri, d'e cind imbla purecii-incdltat cu coj d’'e nucd si m’ereau
dumin’ica si-n sdrbitori si iei la sfinta rugd. O fost o femeie car’e-o avut doi
bbdiet” — E,T,T,VyV, -+ E, (III, 166). Faptul ci o formuld complexd, tipicd
pentru basmul fantastic, este folositd intr-o snoavi, constituie, desigur, un
aspect nou. Fenomenul respectiv insd nu poate fi generalizat, mai ales daci
finem seama cd, pentru celelalte basme-snoave, acelasi povestitor foloseste

formula afirmativi, ldsind la o parte elementele V: E,T,T, + E; (III, 163;
of. 164).

Credeam ci elementului V va trebui si-i acorddm mai mult spatiu, stiut

fiind cd in colectiile vechi el prezenta o mare varietate (V,...30). S-ar putea
sd pard curios, insd din cele treizeci de variante tradifionale numai trei isi
mai pdstreazd o oarecare frecventd: Vy, V, si Vg (I, 197, 20; 1II, 34, 1, 118,
488). Elementele V; si V, sint folosite mai ales de doi povestitori, Gh. Zlotar
si Gh. Tupitd, dintre care ultimul le introduce in formula initiald a unei snoavel.
Acest fapt ne-a determinat sd incercidm stabilirea repertoriului de formule
folosite de fiecare povestitor contemporan pentru a vedea dacd fenomenul
este general. Intr-adevir, in urma unei operatii statistice, am constatat ci
fenomenul este general : numirul formulelor initiale — ca de altfel, dupd cum
vom vedea, si numdrul formulelor finale si mediane — folosite de catre un
povestitor este foarte redus®. Fiecare povestitor cunoaste una sau doud (cel
mult trei) formule initiale pe care le repetd aproape identic (dacd sint in versu-
ri) sau cu unele modificiri (cind rima lipseste)®. Prin urmare, , disparitia“ din
formula initiald a celorlalte elemente V face parte dintr-un proces mai larg;
simplificarea formulei initiale nu are loc numai pe seama reducerii numdrului

variantelor elementului V, aceeasi soarti o au si celelalte elemente care fisi

! De fapt este vorba de variante noi ale elementelor respective (V, — varianta traditio-
nali : ,cind se incilau puricii cu gioci de nuci” ; varianta noui : ,.cin si potcoz'e mita cu coaji
d'i nucd“. V, — varianta traditionald: ,cind puricii mergeau la rugi"; varianta noud:, cin
mita mere la sfinta rugd").

% Vezi si O. Birlea, Introducere 1a Antologie de prozd populard epicd, vol. I, p. 76.

% Mai exact ar trebui si vorbim de variante ale uneia §i aceleiagi formule initiale.
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micsoreazd frecventa. Astfel, din cele sase elemente traditionale (E;, E,,
T,, Ty, V, V) numai E, si T, isi mentin frecventa, intilnindu-se la majoritatea
povestitorilor contemporani. Din cei peste cincizeci de povestitori, numai
zece folosesc frecvent elementul T, si opt, elementul V. Elementul E, apare
sporadic, el fiind un component obligatoriu al formulei complexe, or tendinta
de simplificare a formulei duce, in primul rind, la inldturarea acestui
element.

Se observi, in acelasi timp, si unele cazuri de ,improspatare” a traditiei,
prin incercdrile unor povestitori de a crea noi formule sau a nuanta sensul
anumitor elemente traditionale. Iatd cum incepe un basm fantastic povesti-
torul R. Seceleanu din raionul Muscel : ,,Pdi acum vo citeva sute de ani, sapte-op
sute di ani, cum umbla zmeii pA padmint atunci-cum umbli acuma-n ziua
di astdzi si mustili — un biet dd-mpérat avea si el trei fete” (II,286). In aceas-
ti formuld elementul T are o concretizare complet noud, cistigind totodata
in ,precizie”. Aproximatia in plasarea in timp a actiunii este de ordinul sutelor
de ani, dar intentia povestitorului este evidentd : elementul T, in forma lui
noud, are aceeasi functie ca §i elementul tradifional V. Cu toate acestea, for-
mula nu-si mentine caracterul afirmativ, intrucit urmitorul element este un V
(,,cum umbla zmeii pd pdmint“), al cdrui sens ironic este mult scos in evidenta
datoritd observatiei care il insoteste (,cum umbli acuma-n ziua de astazi si
mustili“). Noul element V desigur cd nu poate ,compensa® nici cantitativ
si nici calitativ frecventa scdzuta sau , disparitia® din repertoriul contemporan
a celorlalte variante, cu atit mai mult cu cit, data fiind slaba circulatie orald
a basmelor in zilele noastre, el a raimas deocamdata esclusiv in repertoriul
povestitorului respectiv si este putin probabil cd va ajunge vreodatd si se
impund si altor povestitori.

Am identificat incd o schimbare care di o noud nuantd elementului V din
formula initiali. In basmele vechi se stie cd cele 30 de variante constituiau
atribute ale timpului cind se petreceau faptele pe care povestitorul se pregitea
si le relateze. Iatd insd un exemplu cind insusi povestitorul se plaseazd intr-un

timp determinat de elementele V, si V,:

1..€0 nU-s di cin povestil'i, nij di cin minciunil’i, cd-s c-o zi dou mai incoac de cin sd potcoz'e
mija cu coaja d'i nucd i meve la sfinta rugd; da d’i cin mita s-o b. .., mai mul la biserici nu s-o
primit s-au trecut pi lingd poartd pi Ja mini s-am prins-o g-am batut-o bini, bini pind
m-o-nvitat si pe mini* (II, 34, 51; cf. I, 197, 209, 258, 274, 295, 401).

Desigur ci elementele V, si V, continud si indeplineasci aceeasi functie;
in plus, formula devine mai expresivd cind povestitorul aratd cd basmul pe
care il va spune l-a invidtat anume de la mita cdreia, din cauza unei ,necu-
viinte“, i s-a interzis si mai mearga la biserica si pe care a prins-o si-a ,,bdtut-o
‘bini bini* ca si afle de la ea povestea.

Acest element al formulei (,,sursa® basmului), in forma respectiva, este,
desigur, nou, dar modelul poate fi intilnit intr-un basm cules incd la sfirsitul
sec. al XIX-lea:
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»...Cl Mici eu nu-s deodatd cu povestile, minca-mi-ar pita filcile, cd-s mai mic c-o zi,
cu doud, minca-mi-le-ar pe amindoud. Mi-aduc insié aminte cind povestile pe la poarta
noastrd trecea, maica atunci ma facea, si eu luai o poveste de coadd si-o tipai la noi in
ogradi, s-o bitui bine, bine, si mi-nvete si pe mine"L

Povestitorul moldovean Gh. Zoltar, care e in acelasi timp si un creator
de basme, este un bun pastritor al formulelor traditionale, dupi modelul cirora
incearcd uneori sd realizeze unele inovatii. Exemplul de mai sus constituie una
din formulele initiale rezultatd, dupd parerea noastrd, in urma ,interventiilor"
povestitorului respectiv. .

Elementul S ocupd in basmele contemporane acelasi loc neinsemnat. Din
variantele aflate in colectiile vechi (,spre soare-apune”, ,intr-o tard dinspre
rasarit, ,intr-o pustie mare“ etc.), nu am mai identificat nici una. Am
intilnit in schimb ,localizidri“ noi:

A fost odata pa timpurile di dimult, din vechime poate kiar in fara nostrd (11, 492) ; ,Acum
trei sute, patru, di ani, ar hi fost fetiori dd-mpdrati, trebuia si dea o luptd, si-apidi si

sé-nsoare. Acum, nu stiu care fedior di-imparat, ori din Romdnia, ori din Rusia, ori din
America, a fost viteazu #sta!” (II, 186).

Aceste doud formule introduc doud basme fantastice, elementul S din
prima formuld insa este folosit de acelasi povestitor si intr-o snoava :

»A fost odatd intr-un sat, puafe kiar in jara noastrd, unde locuieste $i noameni, §i mai
multe feluri de noameni” (I1I, 90).

Formula initiald in basmul fantastic contemporan nu cunoaste, de reguld,
elementul S; ca si variantele din colectiile vechi, aceste doua elemente consti-
tuie o exceptie. Plasarea in spatiu a actiunii apare mai frecvent in basmele
nuvelistice si in snoave, unde elementul S capidtd coordonate mai precise:
»Ppi la noi pin comund” (III, 10) ,intr-un sat” (II, 68, III, 96, 1 2) etc.

Formule finale

In general, formulele finale traditionale isi continui viata in repertoriul
povestitorilor contemporani, dind dovadd de o mare viabilitate. Formula care
se referd la prezenta povestitorului la nunta imparateascd (P) se mentine cu
aceeasi frecventa ;

»9-asa o ficut o nuntd mare, $-am fos si noi la nuntd. $-o rimas bin si micin si kef domnu-
lui ficin® (I, 339); ,Sis-a pus pd petredere toati nunta, toz nuntasii, cu cordionistu iei, care-l
avea, si-a bidu, si-a minca, si-a K'iuit, incit m-am imbdta si m-am ficut praf!” (I, 562);
wSi-acuma a ficut o nuntd cu fata asta frumoasi, o nuntd ca-n povesti, 0 nuntd minunatd.
Si-am fos si io p-acolo... Asta iel” (II, 12—13).

Din punct de vedere al frecventei urmeazd formula in care povestitorul
remarcd sofistic cd eroii mai trdiesc si astdzi, dacd, bineinteles, n-au murit :
»91 0 Timas primar acolo ; i az si afld, dacé n-or fi murit. Da tit maisint copii di-a lor” (I, 365);

»51 iei o rimas si gizdiluiesc si astiz, de triiesc” (II, 184); ,,D’e n-o fi murit, g-astiz traiesc”
(II, 259; cf. 230, 260, 379).

1 V. Bologa, ,Convorbiri literare”, XXVI, 1892, p. 487; cf. 1. Pop-Reteganul, Povesti
ardelenestr, 11, Brasov, 1885, p. 10; Al. Vasiliu, Povesti si lsgende, Bucuresti, 1927, p. 32; T. Frincu
§i G. Candrea, Romdnii din Munfii Apuseni (Motii), Bucuresti, 1888, p. 237—238.
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Procesul de sdricire are loc si in cadrul formulelor finale; repertoriul
fiecdrui povestitor este foarte sumar, el folosind, ca si in cazul formulelor ini-
tiale, un numar extrem de redus de variante. $i aici si-a spus cuvintul circula-
tia din ce in ce mai slabd a basmelor, ceea ce a dus la uitarea multor formule
traditionale.

Dintre cele sase elemente traditionale ale formulei finale (P, A, D, B, C,R)
unele au disparut, iar altele pdstreazd un numar foarte mic de variante. Elemen-
tul C (povestitorul primeste daruri) nu l-am mai intilnit la povestitorii contem-
porani ; aceeasi soartd o are i elementul R (povestitorul cere sa fie rdsplatit).
Din cele peste doudzeci de variante ale elementului D (deplasarea povestito-
rului), elementul cel mai bogat reprezentat in colectiile vechi, povestitorii
contemporani folosesc numai citeva: D; — sa (II, 148, 319, 353); D§ — pai
da secard (I, 208, 238, 272, 1I, 49, 136) ; D§ — cocos (II, 246) ; Dz — cui (I, 606
II, 68, 525); Dy, — fus (II, 18, 509); D}, —gdina (Arh. LF. 11.246); Dj, —
glont (I, 79).

Elementul Dg, este inglobat intr-o formuld expresivd pe care tinem s-o
evidentiem :

»Venird niste tigan’i si loard n'est’e cilf. To m-am fost ascuns aco dupid gporu-ila, dupid soba-
mpératului. Si ficurd petrefere mare. Si cin dederd d'e veselie — tdiard mese, tiiard scaun'e,

tat'e pisoarele le bigari-n oale. Si ficurd petreSere mare. Sicin dederi si pust'e, pd
min’e m-or bigat cu cilfi ieia aco §i, vup! Cu mine-ai naint'ea dumneavostd "1,

In acest caz, D;,face parte dintr-o formuld finald complexd [P A DY, (B)]
care cuprinde concretizdri noi ale elementului A* (, tdiard mese, tdiard scaun’e,
tite pis'oarele le bdgard-n oale“), amintind, desigur, de variantele lui tradi-
tionale: Aj (,,ciram lemne cu frigarea“), A (,cdram apd cu ciurul“), A; (,,ta-
iam lemne cu sapa“).

Am aritat, vorbind de abateri de la traditie, cd in formulele initiale incep
sd apara elemente din formula mediand. Un fenomen similar are loc in formulele
finale, unde intilnim elemente tipice pentru formula initiala. Mai frecvent este
folosit elementul V: ,Si agea o a fost, si-asea v-am povestit ; dacd n-ar hi fost
asea, nu sd povestea “ (I1, 157); ,No asd-i, de n-ar fi, nu s-ar povesti, ca un
purec a plesni! Bine!" (II, 257—273).

Folosirea formulelor mediane in locul celor initiale sau patrunderea unor
elemente din formula initiald in formula finald sint, desigur, niste abateri de
la sabloanele cu care ne-au obignuit basmele din colectiile clasice, dar aceste
substituiri nu se fac la intimplare, ele urmeaza o logicd strictd. Am*vizut, de
pilda, cd formula initiald poate fi inlocuitd numai de formula mediand externd
de solicitare a atentier, a curiozitdfii ascultdtorilor ; prezenta unei astfel de for-
mule la sfirgitul unui basm ar fi un non sens si astfel de cazuri nici nu vom
intilni. Formula finald poate fi inlocuitd de formula initiald tocmai pentru cd
intre anumite elemente ale acestor doud tipuri de formuld existd o identitate
de functii. De reguld, unui V din formula initiald {i corespunde un V din formula

finald, iar unui V din formula initiald ii corespunde un V din formula finali.

1 O, Birlea, Introducere, p. 79.
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Asadar, elementul V din formula initiald se incadreazd perfect in formula fi-
finald, indeplinind aceeasi functie ca si celelalte elemente tradifionale, tipice
pentru finalul basmului.

Tot in procesul de simplificare, de sardcire a formulelor traditionale se
incadreazd si urmaitorul fenomen : formulele finale dispar, iar in locul lor se
folosesc anumite expresii prin care povestitorul constata sfirsitul naratiunii:
,S-apoi, asta-i gata!“ (I, 492); ,li gata poveste” (II 33); ,S-a terminat!”
(I, 50; cf. II, 468, 479, I, 530). Astfel de incheieri simple sint destul de rdspin-
dite in basmul universal; le-am intilnit in basmele rusesti, ucrainiene, cehe,
bulgare, italiene etc. In colectiile clasice basmul rom&nesc nu cunoaste, de
reguld, fenomenul respectiv, in schimb el este destul de frecvent la povestitorii
contemporani.

$i in cadrul formulei finale are loc uneori distrugerea rimei. In culegerile
vechi, de pildd, intotdeauna elementul D§ rima cu elementul B (BY): ,$i-am
incdlecat p-un pai de sdcard si v-am spus o poveste (minciund) in astd sard“ !
Intilnim acum, pentru prima dati, o formuli in care elementele respective nu
mai rimeazi : ,S-am incdlicat pi un pai d'i sicard, §i iar am spus o mins'una |
(IT, 344; cf. I, 194).

Desigur ca disparitia rimei isi are cauze diverse, dintre care considerdim
cd cea mai importantd o constituie circulatia slabid a basmelor. Prin urmare,
din moment ce basmele se spun la intervale de timp foarte mari (fenomen frec-
vent la povestitorii contemporani de la care s-au inregistrat basmele noastre)
este firesc sd se uite chiar si o formula fixatd de rima, care de obicei are o mai
mare stabilitate. In cazul nostru insd trebuie si facem o precizare. Povesti-
torul a cdrui formuld am reprodus-o mai sus (E. Fieraru) are un bogat reper-
toriu de formule, majoritatea in versuri; prin urmare, disparitia rimei din for-
mula citatd ar putea fi consideratd ca un simplu accident. Credem insd cd
este vorba de cu totul altceva. In formula traditionald, elementul Dj (pai de
sdcard) nu rima de fapt cu elementul B (poveste) sau cu BY (minciuni), ci
cu adverbul ,astd sara“, care fixa momentul povestirii. Desigur cd, initial,
a existat o concordan{d intre momentul relatirii basmului (,,astd sard”) si
formula respectivi ; treptat insd, pe mdsurd ce formula s-a rispindit, ea incepe
sd fie folositd si in mod mecanic. Asadar, indiferent dacd basmul era povestit
seara sau ziua, unii povestitori foloseau formula : ,Am incédlecat p-un pai de
secard $i v-am spus o poveste (o0 minciuni) in asti seard”.

Acelasi lucru se poate spune si despre formula finald, atit de frecventd in
basmul slavilor de risdrit: , 5 Tam 6BU1, MEN-BHHO NHI, O ycaM TeKOJO,
a B por me momano”, care este folositd, in mod mecanic, si de citre unele
povestitoare ; singura schimbare pe care povestitoarele respective o introduc
in formuld o constituie punerea verbelor la genul feminin: 5 Tam Geia
H MEN-BHHO nuAd, IO ycaM TeKJO ¥ B POT He momaio“Z

Folosirea unor astfel de formule nu constituie insi o fatalitate, povesti-
toarea poate foarte bine sd evite formula respectivd sau s-o schimbe, fapt care

L Al Vasiliu, op. cit., p. 60, 231; cf. 1. G. Sbiera, Povesti populare romdnesti, Cerniuti,
1886, p. 48, 168, 169, 177.
* A. N. Afanasiev, Hapoousie pycckue cxasku, vol. 1—III, Moscova 1958, II, p. 368.
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de altfel se si intimpld adesea: .51 Tam 6bita, MEn-BHHO TmIa, no 2ybam
TeJKO B poT He mnollano*!; ,B ropoau s Oviza, MEA nuaa, a pom Kpusell, a
vawka ¢ Obipoil, B poT He Momaio“>,

Acelasi lucru poate sd-l facd si povestitorul roman, adaptind formula
atunci cind continutul ei nu mai corespunde cu momentul relatdrii basmului.

Oricare ar fi cauzele schimbdrii survenite insd, distrugerea rimei in for-
mula lui E. Fieraru constituie un fapt si el trebuie consemnat ca atare, cu atit
mai mult cu cit nu este singurul, fenomenul respectiv fiind deosebit de frec-
vent mai ales in formulele mediane.

Formule mediane

Formulele mediane traditionale, atit cele exferne cit si cele #nferne, in
comparatie cu celelalte tipuri de formule, s-ar parea cd dovedesc in reperto-
riul povestitorilor contemporani o mai mare viabilitate, ele putind fi intilnite
chiar si atunci cind formulele initiale sau cele finale lipsesc din basm. Aceastd
impresie se datoreaza faptului cd formulele mediane tradifionale sint mult
mai numeroase si mult mai variate. Dacd, de pildd, formulele initiale se redu-
ceau in ultimd instantd la doud tipuri (formule ,temporale” si formule ,fopo-
grafice”), iar formulele finale se grupau in jurul elementului P (,prezenta®
povestitorului la nuntd), formulele mediane cunosc, in cadrul celor doud grupe
de baza (formule externe si formule interne), sapte subgrupe distincte.

In al doilea rind, conservarea formulelor mediane in basmele contempo-
rane se datoreazd si faptului cd ele indeplinesc functii mult mai diverse, legate
de multitudinea de momente care apar in cursul naratiunii. In timp ce for-
mula initiald este legatd exclusiv de momentul inceperii basmului, iar cea
finali, de momentul incheierii lui, ocaziile care favorizeazd folosirea formu-
lelor mediane sint multiple. Un povestitor, de exemplu, poate sd treacd peste
momentul inceperii basmului fird a-1 marca prin formuld, pe care, si presu-
punem, a uitat-o saun nu a stiut-o niciodati. Este foarte putin probabil insd
ca, din cele sapte momente punctate in basmul traditional prin formule, po-
vestitorul contemporan si nu aleaga mdacar unul pe care sid-1 fixeze intr-o
formuld. Prin urmare, superioritatea formulelor mediane fatd de celelalte
tipuri de formule, in ceea ce priveste viabilitatea lor in basmele contempo-
rane, este numai aparentd; dacd raportdim numdirul formulelor mediane din
basmele contemporane la numdirul situatiilor in care ele erau folosite in bas-
mele din colectiile clasice, constatim cd povestitorii contemporani marchiazi
prin formule mult mai putine momente.

Asadar, ca si in cazul celorlalte formule, majoritatea tipurilor de formule
mediane traditionale s-au mentinut pini in zilele noastre, dar si aici, canti-

tativ vorbind, are loc un proces de siricire, repertoriu fiecirui povestitor
fiind in general foarte redus.

1 Ibidem, I, p. 45.
® N. E. Onciukov, Cesepusie cxazxu, Petersburg, 1903, nr. 120; cf. nr. 79.
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I. Formule mediane externe,

1. Formulele de verificare a atentiei nefiind atestate in colectiile vechi,
posibilitatea urmdririi destinului lor cade de la sine. Totusi, anumite va-
riante ale acestor formule precum si unele observatii ale culegitorilor ne oferd
posibilitatea si facem unele consideratii.

n primul rind, nu toti povestitorii care folosesc formila de verificare a
alenfrer cunosc intelesul cuvintelor componente ale formulei respective (,,¢iont”,
sleves etc.) . Prin urmare, este vorba de o reproducere mecanicd. In al
doilea rind, povestitorii pronuntd uneori §i cuvintele care initial constituiau
rispunsul ascultdtorilor (I, 518). In acest caz, formula isi pierde functia
pentru care a fost creatd initial. In sfirsit, in al treilea rind, formula este asi-
milatd de cele mai multe ori de formula de solicitare a curiozitdtii ascultdato-
rilor, prin care povestitorii anuntd cd basmul in continuare este $i mai
frumos :

»S-0 lua bitrinu, s-o td dus, s-0 ta dus, multd lume-mpiritie, ca Dumnezo si ne tiie, din po-
veste t4 mai ieste mindrd §i frumeasé cas-o spun la dumneavosti. Ciont! Popricag! Guiag!“
(I, 517—518; of. II, 59, 60, 130).

2. Formulele prin care se suscild interesul, curiozitatea asculidtorilor con-
tinud sd fie prezente la povestitorii contemporani, atingind o frecventd deose-
bitd chiar in cadrul aceluiasi basm: ,,Si s-o luat s-au plecat ii pi drum. S-o
dus, ca cuvintu din poveste, Dumn’ezdu la noi sosest’i mai mindrd si mai
frumesa inaint’i iesti” (I, 56; cf. 60, I, 462, 469). Aceastd formuld se repetd
aproape identic. Momentul folosirii ei este, de reguld, acelasi ca si in basmele
din colectiile vechi, prin urmare, verbele a se duce si a merge sint nelipsite
din formula respectivi.

O frecventa deosebit de mare o au formulele intrebare-exclamare, plasate
de povestitori inaintea relatirii unui fapt iesit din comun, stirnind astfel
curiozitatea ascultdtorilor :

»Bagl k'ieia si descuie. Ce sd vedefi, oament buni 2 (IT, 189); ,Cin intrd induntru, $i sd
vadd? (11, 321; cf. 11, 165, 290, 321).

Desigur cd nu intotdeauna expresiile respective indeplinesc functia enun-
tatd. Uneori, prin astfel de formule, povestitorii marcheazd diferite pauze;
nu este exclusd posibilitatea ca, in aceste cazuri, ele si fie folosite si ca scurt
ragaz de gindire inaintea relatdrii unor noi fapte.

3. Formulele de trecere continud si se foloseascd mai ales de citre povesti-
torii cu repertoriu bogat si numai in basmele fantastice, unde actiunea este
mai ampld, mai complexa, stiut fiind cd formulele respective anunta, de reguli,
episoade paralele : ,,S3-1 1dsdm pi-mpiratu cu Cele doo fete si sd ni urmam cu
fata ¢ea mica“ (II, 151); Jn timpu dela i sd petreSe nunta, fi lisim noi pe
dingi acolo sA nunteascd, noi n’i duéem sa videm® (II, 340); ,,S4 lisim copiii
acolo, sd videm unk’iasu ¢e-a ficut cind a vint acasi” (I, 160); , Acu a rimas
unk’iasu cu mitusa si si videm &e-a ficut di doi copii la neamuri” (I, 160;
cf. 156,193, 211).

1 Vezi O. Birlea, Introducere, p. 79.
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Consemndm tot aici, in cadrul formulelor de trecere, folosirea adverbelor
bun, bine, asa (II, 22, 183, 193), cu functiile ardtate !. Inregistririle contem-
porane fiind autentice, in adevidratul sens al cuvintului, iar prezenta acestor
adverbe constituind si o caracteristici a oralitdtii, era normal ca frecventa
lor si creascd, in comparatie cu basmele vechi, unde acest fenomen apare
foarte rar. Intr-adevir, unii povestitori marchiazi adesea anumite pauze
dintre episoade prin adverbele aritate, totusi procedeul respectiv nu este asa
de rdspindit, pentru a putea constitui o particularitate a stilului unor povesti-
tori contemporani.

Formulele mediane externe, dupd cum s-a ardtat, se mentin intr-o forma
foarte apropiatd de cea cunoscutd de noi in urma studierii basmelor traditio-
nale. Viabilitatea acestor formule este explicabild dacd ne gindim si la faptul
cd unele din ele nu sint numai o caracteristici a basmului, ci si o particulari-
tate a limbii vorbite. Prin urmare, in acest caz, ar fi exagerat si considerdm
nsupravietuirea anumitor procedee ce tin de stilul oral rezultat exclusiv
al viabilitdtii traditiei. Astfel de expresii intilnim in basm, dar si in diferite
relatdri orale care nu au nimic cu basmul. Desigur ci in basm ele capitd anu-
mite functii suplimentare, expresivitatea lor depinzind de priceperea, de ta-
lentul povestitorului. -

II. Formule mediane interne

Formulele mediane interne folosite de povestitorii contemporani prezinta
o serie de particularitdti care vin sd confirme procesul de sardcire a traditiei.
Sd urmdrim fiecare subgrupd in parte pentru a identifica modificdrile care
Survin. .

1. Formule care definesc unele trasaturi ale personajelor basmului sau ale
obiectelor ce apartin acestor personaje. Dintre formulele acestei subgrupe
mentiondm, in primul rind, conservarea formulei prin care povestitorii sub-
liniau frumusetea neasemuitd a voinicului, a fetei de impdrat, a castelului, a
calului: ,,...o0 sdrit si s-o dat pisti cap si s-o ficut o fatd care pi sfintu soari
t'i put’ei uita, dard pi fata ii ba!“ (II, 39).

Am vizut cd formula respectiva se folosea in patru situatii, definind patru
elemente : frumusetea eroului, frumusetea eroinei, strilucirea (frumusetea)
calului, stralucirea (frumusetea) palatului. La povestitorii contemporani
am identificat incd doud situatii in care este folositd aceastd formuld. Este
vorba de sublinierea! strilucirii unor sciri care duceau la un palat subte-
ran si la frumusetea neasemuitd a unor curti impédratesti:

.,...ridicd oblonu : scdrili! Ei, pa sfintu soare te uitai, da pi sciri in jos nu puteai, di scum-
patiti &e iera p-acold, luminau I (II, 200; c¢f. 210); ,,Si cin l-0 aruncat o datd in sus, s-o facut
o curti titd numa di adimant, mindrd si frumgsi, care pi sfintu soare t'i put'ei uita, darid pi
curt'ea &¢ bal" (II, 39).

Notam, cind am analizat aceastd formuld, cd initial ea exprima strilucirea
metalului pretios si numai dupd aceea, prin extensiune, s-a ajuns la o formuld
care si redea frumusetea eroului sau a eroinei din basm. La povestitorii con-

1 Vezi N. Rogianu, Formule mediane in basm, ,Analele Universititii Bucuresti”, Limb
slave, nr. XVIII, p. 144.
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temporani, legitura dintre strdlucirea aurului, argintului sau diamantului si
frumusefea eroilor este mult mai evidentd, formula fiind precedatd aproape
intotdeauna de o precizare — se indicd metalul sau piatra pretioasd care stri-
luceste in limina soarelui:

»lacd la tri zili si la tri nopf, au ndscut un biigt cu piru tit numai d't aur i d'i mdr-
gdritari, atit di frumos cari pi sfintu soare t'i put'ei uita, dard pe dinsu ba!” (II, 48),

Alteori, mai rar insd, precizarea urmeazd formula : ,Cind o traje la mar-
gine, si diskide, doi copii, asea, pad sfintu soare fineai okii, da pd copii nu!
Déd aur! Copii frumosi!“ (II, 455).

La unii povestitori, formula traditionald se destramd datoritd inliturdrii
soarelui ca termen de comparatie; se mentine numai motivul strilucirii in-
tense care face ca fiinta sau obiectul respectiv si fie imposibil de privit:

»lacd ved'e multimea ci vine &inéva c-on cal, strdlule de nu put'eai sd t'e uij la iel" (1T, 242;
cf. 242); ,,$i-1 viizurd tit imbricat in aor si calu d’e aor. Nu sd put'g omenii wita la iel, atita
straluse la aor, d'e cum sd-1 cunoasclt ci Sin'e-i, ni¢ nu-l put'p ved'p de strdlulivea awrnlui® (11, 249).

Este interesant de remarcat ci formula traditionald, chiar si in aceastd
formd trunchiata, continud si circule, atingind la unii povestitori o freventd
destul de mare. Desigur cd, datoritd absentei rimei, motivul respectiv capiti
concretizari diferite chiar si in repertoriul aceluiasi povestitor, uneori in cadrul
aceluiasi basm.

Calul in basmele contemporane rimine principalul ajutor al eroului, in
schimb expresiile care insoteau aparitia lui incep sa dispard. In noile basme,
expresiile mdnincd nori sau varsa foc pe ndri, de pildd, constituie o raritate,
acelasi lucru se poate spune si despre motivul alegerii calului cu ajutorul
carbunilor aprinsi pe care trebuia sia-i midnince armdasarul cel mai nazdriavan.

Este interesant de remarcat tendinfa de explicare, de precizare a anu-
mitor expresii care, probabil, sub forma lor traditionald, nu au fost intelese
de anumiti povestitori contemporani. De pildd, in basmele traditionale, calul,
foarte frecvent, ,mdnincd nori“; la unii povestitori contemporani insd, ex-
presia respectivd capdtd un inteles concret: calul nu mai ,mdninci nori“,
in schimb il ridicd pe erou atit de sus, incit ,il amestecd cu norii* (II, 291).

Despre aceeasi tendintd credem ci este vorba si in cazul formulei anali-
zate mai sus, unde frumusetea eroului este legatd direct de strdlucirea aurului.
In basmele traditionale, formulele amintite constituiau, desigur, niste expresii
metaforice ; unii povestitori contemporani insd, cdrora, credem, nu intotdeauna
le-a fost clar sensul metaforic respectiv, au cdutat si explice, si precizeze
anumite aspecte, intorcindu-se astfel la acele elemente, la acele analogii
care au nascut de fapt metafora.

Formula care insotea aparitia zmeului (mai ales a zmeoaicei) sau a scor-
piei (,,cu o falcd in cer si cu una in pdmint“ sau ,cu o falcd la apus si cu una
la rdsdrit“) constituie o raritate, povestitorii contemporani trecind de obicei
peste acest detaliu. In schimb, am intilnit un povestitor care marcheazd cu
aceastd formuld aparitia ursului: ,Se luard siiei in urma lui. Iel, cind a intrat,
venea ursu cu-o falci-n &er si c-una-n paimint“ (II, 190). In acest caz dispare
cuplul traditional (zmeu — formuld, scorpie — formuld), fiind inlocuit cu un
cuplu nou, neintilnit in basmele vechi (urs-formuld).
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Prin urmare, constatim, inci de pe acum, cid foarte rare sint cazurile
cind o formuld mediand traditionald se mentine intactd; schimbarile care au
loc afecteazd cele mai diverse laturi: sau se distruge rima, sau are loc un feno-
men de demetaforizare, sau, cum am vazut in exemplul citat mai sus, dispare
cuplul traditional, formula, prin extensiune, fiind folositd pentru a marca
un alt element, bineinteles similar cu cel traditional.

In culegerile vechi am intilnit o formuli in versuri care marca cresterea
miraculoasd a copilului (,Iar bdiatul crestea mdire crestea, intr-o zi ca-n
doud si-n doud ca-n noud”) . Formula este reluata aproape identic de cdtre
un povestitor contemporan :”“ Apai bdietu-acela ndzdravan, cind iera de-o
dzi, era ca de doui, cind iera de doud, iera ca de nguda“ (II, 183).

Formulele in prozd care subliniazd repeziciunea cu care cresc copiii sint
destul de frecvente la povestitorii contemporani. Se poate vorbi chiar de o
superioritate numericd fatd de variantele tradifionale. Am constatat §i aici
tendinfa unor povestitori de a descrie cresterea miraculoasd, addugind unele
detalii, facind unele precizdri:

.Creste : cit cregt’e altu intru-un an, iel creste intr-o zi. Cin o foz d'i itat’e di ob zili, iel

o foz d'i optan'i” (II, 48); , Apii ¢e creste biiatu asta? Cum ar creste al nostru-ntr-un an, dla
crestea-nir-o luni; cind ar cregte-al nostru-n zeée ani, ala crestea-ntr-un an® (I1, 187).

In formulele traditionale se foloseau diferite opozitii: o zi-doud, doud-
noud, o zi-o siptimind, o sdptdmind-un an etc. Motivul respectiv oferd,
in aceastd directie, posibilitdti nelimitate; asa se si explicd aparitia in bas-
mele contemporane a unor formule in care identificim noi opozitii.

2. Formule care definesc diferite acfiuni ale personajelor basmului. For-
mulele traditionale apartinind acestei subgrupe continua sa fie prezente
si in basmele contemporane, cu unele modificiri pe care le vom analiza
acum. Cele douda formule care marcau drumul lung parcurs de erou si
lupta cn zmeul se mentin, dar cu o frecventd foarte redusd. De pilda,
formula ,,zi de vard, pind-n seard” marca atit durata luptei cit si lungimea
drumului pe care voinicul il stribate. In basmele noi, formula respectivd se
referd, in primul rind, la lupta cu zmeul: ,,S-a loa la luptd si cu ala. Zi da
vard, pind-n sard, pind s-a nicdjit Teiu-Leganat” (II, 250; cf. 243).

Pentru a marca drumul greu, indelungat, strabatut de erou, povestitorii
folosesc o formuld care atinge o frecventd deosebita chiar in cadrul aceluiasi
basm (,,pin codri, pin zahastrii, pin pustietdt®):

,,Si iel atundea a rupt-o di fugd pin codri, pin zdhdstrii, pin pustietdf. O mers timp de-on
an di zili" (I, 218; cf. 218, 262, 287; cf. 11, 58).

Aceastd formuld atinge in repertoriul povestitorului Gh. Zlotar o frec-
ventd deosebitd. Am constatat prezenta ei aproape in toate basmele povesti-
torului respectiv (cf. I, 200, 218, 262). Remarcdm, de asemenea, strddania
lui Zlotar de a evita oarecum stereotipia in folosirea acestei formule, combi-
nind-o cu formula de verificare a atentiei, cu formula de suscitare a curiozitatii
ascultatorilor sau cu amindoud dintr-odata. De pildd, intr-un basm care du-

1 C. Ridulescu-Codin, I'ngerul romdnului, Bucuresti, 1913, p. 89.
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reazi 26 minute (II, 51—68), formula respectivd apare de doud ori in forma
simpld, iar de doud ori combinatd cu formulele amintite :

L9i-an plecat. Au plécat pin codri, pin zihastrii, pin pustietdf. Tac-o agiuns la sord-sa ¢e mai
mare” (I, 56, 58); ,lar-o plecat, pin codri, pin zihistrii, pin pustietit. Ca cuvintul d'im po-
veste, Dumnezeu la noi sosesti, mai mindri si mai frumgsa inaint’e iest’i! Ciont! — wLeves!”,
Au agiuns la Sfinta Vineri” (II, 59, 60).

La Gh. Zlotar, ca si la alti povestitori de altfel, repetarea unei formule de
mai multe ori, in cadrul aceluiasi basm, se face cu o anumitd moderatie. In
basmul citat, de pildd, existd peste zece situatii care ar fi permis folosirea for-
mulei ,,pin codri, pin zdhdstrii, pin pustietdt” (imparatul pleacd in cdutarea
frunzei de nuc ,cari sa cintd singurd®, cele trei fete pornesc, pe rind, in intim-
pinarea impdratului etc.); cu toate acestea, numai patru din aceste situatii
sint marcate de formuld, care, dupd cum am aritat, se repetd identic numai
de doud ori.

Notam, de asemenea, faptul cd in formula traditionald care marca lupta
cu zmeul sau calea lungd stribdtutd de erou, se folosea elementul T (,zi de
vard pind-n seard”); in noua formuld apare elementul S. Cu toate aceastea,
repetarea de trei ori a elementului S (,,pin codri, pin zahdstrii, prin pustietdt®)
marcheazad foarte sugestiv si durata actiunii, indeplinind astfel cu succes si
functia elementului T.

Am intilnit o formuld cu elemente noi si in basmele altui povestitor.
Este vorba de I. Duroi care, pentru a marca drumul indelungat parcurs de
erou, foloseste urmitoarea formula: ,Ei, cine stie cit a mers, cale lungi si
ddpdrtatd si di Dumnezau uitatd“ (I, 567). Uneori povestitorul schimbi for-
mula, pardsind si rima prezentd in exemplul citat: ,Apdi mind iel pin pustie-
tate, Dumnezdu stie, cale lungd si batutd, Dumnezdu sd-1 stie cit a umblat
iel pin pustietate (II, 151).

In cadrul formulelor care definesc actiunile eroilor, repetarea anumitor
verbe constituie un procedeu destul de frecvent. Acest procedeu capitd o
amploare deosebitd in basmele povestitorilor contemporani. De reguld, se
repetd aceleasi verbe de miscare, primul loc ocupindu-1 verbul a merge (a se
duce). Cea mai frecventd este repetarea verbului de trei ori(I, 347; cf. 348).
Mai rar poate fi intilnitd repetarea verbului de sase sau de sapte ori (I, 351).

Acest verb este repetat cu intentia de a sugera proportiile neobisuite
ale actiunii, in cazul nostru, ale deplasdrii eroului pe spatii nesfirsite. De
reguld, verbul repetat este la timpul prezent, uneori insd se foloseste si per-
fectul compus (I. 362).

Spre deosebire de culegerile vechi, in noile inregistrari intilnim si repetitia
altor pirti de vorbire. Le amintim aici, cu toate ci nu definesc actiunile eroilor,
in schimb demonstreaza cu prisosintd frecventa deosebitd a acestui procedeu
la povestitorii contemporani. Se repeti astfel substantivul, mai ales sub forma
de vocativ, pentru a se sublinia, de pildd, insistenta unei chemiri: ,Tati,
tatd, tatd, tatd” (I, 359; cf. 364). Repetarea adjectivului are o frecventd mai
scdzutd : ,apd de-aia micd, micd, micd“ (I, 193). In acest caz este vorba de
un superlativ realizat cu mijloace lexicale, procedeu foarte frecvent si tipic
pentru limba vorbitd.
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Procedeul respectiv nu se reduce numai la repetarea anumitor pirti de
vorbire ; uneori, ca si in unele basme slave, ! se repetd expresii intregi:

»Fa bin'e tipi-1! fi bin'e ﬁpﬁ-l, fi bin'e tipa-1“ (I, 369) ; ,,Apdi Foamea-o mincat i Setea-o
beut, Foamea-o mincat si Setea-o beut” (II, 352).2

Spuneam ci repetitia — avem in vedere mai ales repetarea verbului —
intr-un text scris devine obositoare si isi pierde oarecum functia stilistica.
Dar procedeul apartine exclusiv oaralitdtii, prin urmare, basmul este ficut
pentru a fi ascultat, nu citit. Inregistririle pe bandi de magnetofon demon-
streazd cu prisosintd efectul stilistic deosebit pe care il realizeazd aceste repe-
titii ; unii povestitori folosesc intonatii diferite chiar si atunci cind, de pildd,
un verb se repetd de peste trei ori, dovedindu-se a fi adevarati interpreti.

3. Formule care aparfin dialogului (expresii tipice folosite de personajele
basmului). La povestitorii contemporani dialogul ocupd un loc mult mai
fnsemnat comparativ cu basmele clasice; se poate vorbi, la unii povestitori,
chiar de un abuz in folosirea acestui procedeu ,izvorit — dupd cum observa
O. Birlea — din placerea de a desfisura replici vioaie, pline de {isniri spontane
si de scinteieri de gindire™ 3.

Formalele-dialog traditionale in general s-au pastrat, schimbirile surve-
nite sint insd atit de numeroase, incit putem vorbi mai mult de mentinerea
situatiilor, decit de conservarea formulelor care au marcat situatiile respecive.

Dialogul care premerge lupta dintre erou si zmeu, marcat de formula pe
care o cunoastem, se mentine intr-o formd mult simplificatd, prezentind tot-
odatd unele modificdri. Astfel, dintre cele cinci mijloace de luptd propuse de
zmeu (sabia, pusca, sigeata, buzduganul, lupta corp la corp) numai doud
pot fi identificate mai frecvent (sabia si lupta) :

»Alelei, fetior Boldicuti! Ori d’in luptd n'i luptim, ori d'in sibii n’e thiem?* — , Ba din
luptd n'i luptdm cé lupta-i me driaptd d'i la Dumneziiu lisatd I (I, 266; cf. cf. 242, 288, 304).

Uneori alegerea luptei corp la corp nu mai este motivata :

,Hai si ne luptim! Ori in sibi si ne tiiem? Ie: — Nu! Si ne luptim* (I, 250).
Alteori motivarea se mentine, insd altfel formulatd :

,Ei, cum n'i luptim? Din s&b’ii n'i tdiem, vori din lupt"é sin'i luptdm?”; ,,— Ba — dzis'i

— d’in luptd si n'i luptim, ci-asa sd luptd wvoin'iSi! Sabg'ie are unorsiSin'il” — ,No, cum n'i
luptam?" — ,Din luptd ase, ca vuan'isii! La trintd!” (I, 331).

Aceastd formuld mai prezintd o particularitate: se repetd atit intreba-
rea cit si rdaspunsul, intr-o forma putin simplificata.

Am intilnit, de asemenea, o formuld in care, ca i intr-un basm vechi,
alituri de luptd se propune si o a doua cale: pacea. In formula traditionali

1 Vezi J. Plivka, Slovanské pohadky, Uvod, Praga, 1932, p. 156.

2 Mai detaliat despre repetitie ca procedeu caracteristic al stilului oral vezi O. Birlea
Introducere, p 92—95.

3 Ibidem, p. 87.




TRADITIE $I INOVATIE IN BASM 483

se alegea pacea (eroii, avind interese comune, se prindeau frati de cruce);
in varianta noud, fiind vorba de forte potrivnice, este aleasd lupta :

»No — impdrat'e! Cum vrei sd te lupt cu mine? in sibii n'e tdiem — ziSe — sau la
luptd, san n'e-mpidcim? Da iel ziSe: — N'e luptdm cu-armata” (LI, 256).

Modificdri asemdndtare au loc si in folosirea formulei care marcheazd
dialogul dintre cal si erou. Un caz interesant il constituie o formuld apartinind
repertorului povestitorului Gh. Zlotar :

»Cum si merem, stapini? ca gindu, ori ca vintu?" — ,Dacd om mere ca vintu, ni pri-

pidim! Dacéi-om mere ca gindu, tot la fel’! Insi... merem lin ca vintu, tremurin pimintu!"
(1, 211).

In aceastd formuld eroul devine mai precaut: nu vrea si se deplaseze
nici cu viteza gindului, nici cu cea a vintului, ca sd ,nu se pripideascd”.
Ne-am fi asteptat, dupd acest refuz, si aleagd o altd vitezd care nu se gisea
in propunerile calului. Totusi eroul alege pind la urma tot viteza vintului,
dar a unui vint mai lin.

Dacd am raporta aceastd formuld la variantele ei traditionale, cum am
procedat si cu celelalte formule din basmele noi, am putea afirma ci avem
de-a face cu o improvizatie care insi nu e dusi pind la capit. In formula
traditionald, intotdeauna se alege viteza vintului sau a gindului; povesti-
torul nostru insd pune pe erou sa refuze cele doud viteze. Normal ar fi fost,
dupid cum spuneam, ca eroul si numeasci o altd vitezi. In fondul traditional
de formule insd o a treia vitezd nu existd, prin urmare, negisind altceva, mai
exact, nereusind sd numeascd in acel moment un alt mod de deplasare, povesti-
torul a folosit tot unul din cele doud elemente traditionale (,ca vintul“),
»domolind” in schimb vintul cu a cdrui vitezi urma si fie transportat eroul
(,lin ca vintul”).

. Toate aceste observatii sint logice, dar formula lui Gh. Zlotar nu trebuie
raportatd numai la formula tradifionald, intrucit am intilnit si in basmele
Iui Ion Creangi o formuld asemdndtoare. Prin urmare, avem la dispozitie
trei variante: a) formula folositd in colectiile clasice, b) formula scriitorului
Ton Creangi si c¢) formula povestitorului contemporan Gh. Zlotar. Reproducem
mai jos cele trei variante:

a) Formula din colectiile clasice-, Acum cum si te duc, stipine, ca vintul ori ca gindul?" —
»Ca gindul (ca vintul)” 1.

b)Formula scriitorului Ton Creangi : ,,...de acum inainte sint gata si te intoviiriigesc oriunde
mi-i porunci, stipine, numai si-mi spui dinainte cum si te duc, ca vintul, ori ca gindul ?“ —, De
mi-i duce ca gindul, tu mi-i pripadi, iar de mi-i duce ca vintul, tu mi-i folosi, cilutul meun”,
Dupi ce eroul incalecd, scriitorul noteazd : ,,Atunci calul zboar# lin ca vintul" 2,

¢) Formula povestitorului Gh. Zlotar: ,,Cum sid merem, stipini? ca gindu, ori ca vintu?
Zig¢i: — Dac#i-om mere ca vintu, ni pripidim | Daci-om mere ca gindu, tot la fel’| Insa — zi¢i —
merem lin ca vintu, tremurin pimintu! S-o dus lin ca vintu tremurin pdmintu!” (I, 211).

Aseminarea dintre formula povestitorului Gh. Zlotar si formula lui
Ion Creangi este evidentd, prin urmare, inovatia nu o datordm povestitorului

.1 M. Pompiliu, ,Convorbiri literare”, VI (1872), p. 30; cf. AL Vasiliu, op.#cit., p. 122;
D. Stancescu, Basme culese din gura poporului, Bucuresti, 1893, p. 57.
* 1. Creangd Amantiri, povesti, povestiri, B.P.T., nr. 6, 1960, p. 200.
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contemporan, ci scriitorului respectiv, de unde a trecut apoi in repertoriul
povestitorului nostru. Modificdrile, mai exact contradictiile care apar in
formula lui Gh. Zlotar credem cd sint rezultatul insugirii gresite a formulei
din basmele lui Ion Creangd. Eroul lui Creangd nu respinge ambele viteze pe
care i le propune calul, el refuzd numai repeziciunea gindului, care i se pare
exagerat de mare. Asadar, eroul va accepta viteza vintului, justificind in
acelasi timp alegerea ficutd (,de mi-i duce ca gindul, tu mi-i prapddi®).
Eroul lui Zlotar respinge atit viteza gindului cit si pe cea a vintului, ca apoi
sd revind, alegind repeziciunea vintului. Contradictia este evidentd, in ciuda
introducerii in formuld a precizdrii amintite (,lin ca vintul®), luatd, dupd
pirerea noastrd, tot de la Creanga.

In ceea ce priveste expresia ,tremurin pimintu“ (,s-o dus lin ca vintul,
tremurin pdmintu®), credem cd ea are la bazd tot o expresie din basmul lui
Creangd : ,,sd cutreerdm pamintul® (,Am sd zbor lin ca vintul, s@ cutreerdam
pamintul®) 1. :

Asemindrile dintre cele doud formule vorbesc de la sine, totusi, in spri-
jinul afirmatiilor noastre, mai aducem o serie de fapte capabile sd ne convingd
incd o datd cd avem de-a face cu un caz concret din care reiese rolul cartii
in preluarea si transmiterea traditiei folclorice.

In primul rind, aceasta nu este singura formuld asemindtoare cu o for-
muld folositd de Creangi. In al doilea rind, trebuie si subliniem ci fnsusi
povestitorul confirmd contactul cu cartea. Este vorba insd de un caz oarecum
deosebit. Iati de ce: Gh. Zlotar, in momentul finregistrdrii basmelor sale
(in anul 1952), era analfabet, prin urmare, toate basmele i-au fost transmise
exclusiv pe cale orald ; dupd afirmatiile sale, majoritatea basmelor le-a invifat
de la mama sa, de la un frate si de la o sord. Un singur basm i-a fost trans-
mis din carte: este vorba de ,Povestea cu Harap Alb“ pe care ,m-o ¢itit-o
n’evasta me” 2. Prin urmare, povestitorul, nestiind carte, nu a putut veni in
contact direct cu basmul lui Creangd, ci prin intermediul sotiei care i l-a
citit. Asadar, i in acest caz, avem de-a face, in ultimad instantd, cu o transmitere
orald, chiar dacd sursa o constituie un basm scris.

Formula care fixa dialogul dintre cel inviat si eroul salvator continud s
fie prezentd in repertoriuul multor povestitori contemporani :

wAlelei, dragi frat’i cA greu somn an dormit!®—,Dornei tu, zdu, frat'i d’i vedi dacd
nu iram ien!l: (I, 263; cf. 216, 283).

In general, formula isi mentine toate elementele traditionale. Tatd insd
un exemplu cind eroul nu mai subliniazd rolul sau in readucerea la via{d a
fratelui de cruce: ,li, da mult am dormit ieu!“ — E-hei, dragd, si mai dor-
meai!“ (I, 367). Este singurul caz, identificat de noi pind acum, cind lipseste
motivarea ,daci nu eram eu“. Modificarea este, desigur, minord, am eviden-
tiat-o insd tocmai pentru a ardta ci si in cadrul celor mai stabile formule incep
sd apard unele schimbari.

1 Ibidem, p. 209. \
% Vezi fisa biografici a povestitorului Gh. Zlotar, in Auntologie, vol. III, p. 359—360.
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Formula care insofeste porunca impirdteascd ,unde-ti stau picioarele,
iti va sta si capul” incepe si se destrame. Am intilnit-o foarte rar in forma ei
traditionala :

nP-asta si mi-o daéi, ci daci nu-mi da$ p-asta, unde v std piderili vi sti capetilil“ (II,
204) ; ,,Pind gioi dimineata li punem on termin, daca nu si afld nime si li scotd, fioi d'imin’eata
li s& Ciuntd viata! Uni li st capu, 1i st pkitigrle §i uni li std pkiciorle, li sti capu !“ (I, 210).

In aceste doud exemple formula se mentine, dar ea nu se mai referi la po-
runca impérdteascd ; in primul caz, eroul porunceste unei dricoaice, in al doilea
caz, un circiumar sechestreazd doi fii de impdrat care nu au cu ce-si pliti
consumatia $i pe care {i asteaptd moartea dacd pinid ,gioi dimineata” nu se
va gdsi nimeni sd-i rdscumpere.

In basmele traditionale, formula apdrea, de reguld, in dialogul dintre
impdrat i erou; uneori dialogul era pdrdsit, dar formula continua si fie
folositd si in relatarea situatiei respective la persoana a III-a. Unii povestitori
contemporani pdrdsesc formula, pdstrind numai motivul traditional pe care
il concretizeaza fiecare in felul sdu:

..... unde-om mere, si $t'i si fi supus, si & supt ordinul mn'en, si & supus: unde {-oi
spune s meri, si meri, cd dacd nu, sd §t'i ci i ieu capu gios!“ (II, 177—178); ,S-0 zis cid
tine nu a pute strijui pe fatd, i-a tiie tati-so capu” (I, 452).

4. Formule care confin elemente caracleristice formulelor inifiale. Aceastd
subgrupd era slab reprezentatd si in colectiile vechi. Se mentine aceeasi si-
tuatie; apa vie si apa moarta se afli tot la ,muntii ce se bat in capete”:

»Ei, mai biiete, ia vite e spune biieti, ci tu te-ai liudat ci ai s-adudi apd vie §i apd
moartd — zice — de un sd bat munti-n capete” (II, 164).

Aici apare un detaliu; calul, atotstiutor, sfituieste pe erou: ,Bagid de sami
cd la ora doosprezece, munti stau pd loc doo minute” (II, 164). La povesti-
torii contemporani astfel de preciziri sint foarte frecvente, ele constituind
un indiciu al ,,;modernizirii® basmului tradifional: ,la orli doosprezece suna
clopotili“ (II, 208); ,Si-a citat el trei-patru Ceasuri, fird si giseascd nici o
gaurd ca si vazd une-a intrat” (I, 210); ,Se luptd (zmeul cu voinicul) dd
dimineata-n rdsiritu soarelui, cin mai avea, asa, ca o juma dd ord sa sfinteascd
soarli, aproape-aproape si-1 ripuie pe biiet” (IL, 299—300) ; ,,tu du-te acuma-
acasd, du-te la soru-ta, stai acold, cil peste zece minute am si viu si ieu” (11, 305).

,Modernizarea“ cuprinde si alte elemente ale basmului fantastic: cei
doi fii de impdrati chefuiesc intr-o circiumd timp de 24 de ore (I, 210); eroul
merge trei luni de zile si ajunge la o circiumd, la un hofel mare, unde beau
numai fiii de imparati, craii si ministric (I, 210) ; imparatul este chemat la o
adunare telegrafic (I, 187) etc. Aceste noi elemente care apar in basmele poves-
titorilor contemporani sint foarte variate si destul de frecvente, el singure
putind constitui obiectul unei cercetdri speciale in care si se urmdireascd
procesul de modernizare a basmului tradifional. !

Zmeoaica ,incaleci pe un col{ de piud i si duce peste noo miri, peste
noo tari“ (II, 192; cf. 196), prin urmare, elementul tradjthnal (.S') se mentine
neschimbat. Iati insd un exemplu cind povestitorul giseste insuficient numarul
traditional (9) pentru a sublinia proportiile neobisnuit de mari ale spatiului
stribdtut de erou si recurge la o inovatie, introducind un nou element chiar
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si in formula care s-a dovedit a fi foarte stabild : ,balauru au zburat cu dinsu
pisti nou mari, pisti nou {dri, pistz nou mnii d'v mnii d'i fart” (II, 199).
*

Am identificat la citiva povestitori contemporani unele formule noi,
nemaiintilnite pind acum in basm. Tinind seama de faptul cd basmul se gi-
seste in ultimul stadiu al existentei lui orale, aparifia unei formule noi consti-
tuie, desigur, un fenomen destul de important care meritd si fie semnalat.

Eroul aruncid buzduganul in slava cerului; cind buzduganul cade, se duce
oin fundu pimintuli provocind un adevdrat cataclism: ,muntii s-o cutre-
murat, si vaili s-o tulburat si pddurili-o pk‘icat!* (I, 279; cf. 285, II, 127).
Fratii sau alte persoane din basm, inainte de a se despirti, se imbrifiseazd
sarutindu-se :

»$-au Inat rdmas bun unu d’i la altu si s-o pupat in fatd fird ni¢i-on h'ir di griatd" (I, 262;
cf. 120); ,O cuprins-o in brafd §i s-u sdrutat in fatid fird d’e»ohag d'i grleata | (II, 340).
Tmpiratul ii pregiteste eroului ,noo cai, si cu-al lui zefe, care si-i intrefe, noo pereki di
dasaji (II, 153).

Aici nu este greu de recunoscut versul din cunoscuta Legendd a Mesterului
Manole, dupd modelul cdruia formula respectivd a si aparut: ,Noud mesteri
mari, | Calfe si zidari / $i Manoli zece, | Care-i si intrece (Care ni-i intrece®) 2.

Un alt procedeu intilnit foarte frecvent in basmele povestitorilor contem-
porani il constituie folosirea unor precizdri-paranteze cu ajutorul cirora poves-
titorul explici anumite detalii din basm, raportindu-le la situatii similare
reale din viatd: ,Pdi a fost un om sdrac. Cam cum am, dd exemplu, cum as
fi st dew acu” (II, 345); ,Noi suntem unsprezee frati, unu ieste pin nori, ie
mecanic — cum ar hi nepotu-meu fierar — stai sd vie noru-n dreptu mieu, si
te-arunc la iel!" (1I, 204); Si l-a pazit, cum md pdaza pi mine santinelli cind
ieram hot, ce mai dict incolo : si nu faci la stinga, or la dreapta, cd te-mpusc!“

iL19z2)=

: In ;)mmul exemplu paranteza este cuprinsd intr-o formuld inifiald; cele-
lalte doud apar pe parcursul narafiunii. Toate insi constituie elemente de
comparatie folosite de povestitor pentru a concretiza situatiile respective.

In exemplele citate raportarea se face la situatii din viata povestitorului,
elementele de comparatie insd cuprind §i alte aspecte: ,La orli doosprezece,
suna clopotili — cum suna cind venea americanii cu avioanili. . ., apdi fugean
faranii p-aicea, pin jxidun dd rupea paminturli; da cind venea ai vast, sa
zeudwia si frunzili,. .. ; ée spaimd pa rumdni, §i pd figani* (1L, 208); ,,$1-a
tocat noo care moc.ine§ti! Cum incarcd mocanii astizi finu, a-ncircat iel noo
care di care” (II, 201).

Desigur cd astfel de paranteze nu sint constante, folosirea lor depinzind
de inspiratia de moment a povestitorului; ocaziile pentru aparitia lor insad
sint foarte numeroase, fiecare situatie, in ultima instanta, putind nagte aso-

1V, Alecsandri, Poesii populare ale Roménilor, Bucuresti, 1886, p. 186; G. Dem. Teo-
dorescu, Poesii populare vomdne, Bucuresti, 1885, p. 460.

2 Tn anul 1919, povestltorul I. Duroi a intrat intr-o bandd de hoti; a fost condamnat
i a stat in inchisoare zece ani, pind in anul 1929 (vezi fisa blogra.ftca a povestitorului I. Duroi
in Antologie, vol. 111, p. 339).
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ciatii diferite. Existd unele preciziri ce {in de natura auditoriului; am iden-
tificat, de pildd, la unii povestitori contemporani citeva preciziri ficute numai
pentru cei care inregistrau basmul: ,E, on $uhurez dintr-o buturd : — Hu-hu-
huuu! — age-i cint’ecu la $uhurez, i spun’em noi la pasdrea Curez (II, 423);
,Prin alte puteri a cdpata fotografia — cum afi adus si dummneavoastra bucu-
resteanu da ne-a fotografia pd noi, asa-o fi fost si viteazu ala, a potografiat-o
si-a da potografia fe¢iorului di-mpdrat ! (II, 186) : ,Asta ave minus de pk'iele
— cum purtat si dummeavosta iarna, cd noi nu purtdm d'e alea, manus de pk'ele,
alea-s scumpe, domnesti, purtim aia, mina slobodd“ (II, 393). Desigur ci
denumirea locald a ciurezului (,$uhurez”) nu se va mai explica atunci cind
basmul va fi relatat unor consiteni; acelasi lucru se poate spune si despre
celelalte doud paranteze.

Astfel de precizdri-paranteze lipsesc, de reguld, din colectiile -clasice;
aceasta nu inseamna insd cd ele sint exclusiv o caracteristicd a basmelor po-
vestitorilor contemporani, mai de grabd credem cd ele au fost neglijate de
citre culegitori, fiind considerate elemente exterioare basmului propriu-zis.
Desigur, precizdrile-paranteze pot fi excluse fird ca basmul sd sufere, ceea ce
nu inseamni insi ci ele nu au nici o functie. In primul rind, raportarea
frecventd a unor eroi sau intimplari din basm la situatii reale, cunoscute de
povestitori, imprim4 faptelor respective un plus de verosimilitate. In al
doilea rind, unele din aceste paranteze contribuie la créarea unei atmosfere
de intimitate, favorabile relatdrii basmului in conditfii optime.

=

Basmele povestitorilor romani contemporani ne oferd material bogat si
pentru cercetarea altor aspecte ale stilului oral. Identificim astfel o serie de
procedee care lipseau din basmele vechi sau aveau o frecventd foarte scizuta.

O particularitate a stilului popular oral autentic o constituie folosirea
repetatd a unor ,cuvinte de umpluturd®, printre care primul loc il ocupd ad-
verbul ,,atunct” (,acuma”“, ,acu” ), si verbul ,zice”. Uneori, aceste cuvinte au
o functie stilisticd precisd, alteori insd ele isi pierd orice sens, iar repetarea
lor devine obositoare pentru ascultdtori.

In articolul consacrat analizei basmului ,Cilin Nebunul“, Mihai Pop,
referindu-se la adverbul ,,acu", subliniaza rolul acestuia de a marca oral ince- |
putul frazelor. In stilul oral al povestirii — scrie autorul — acest adverb
constituie ,,un procedeu de demarcare stilistici si subliniere expresiva®, el
marcheazd, de reguld, ,inceputul unei fraze noi, al unei idei sau fapte noi”*.
Aceeasi functie o are adverbul ,atunci” in basmele povestitorilor contempo-
rani, unde atinge adesea o frecventd foarte mare. De pildd, intr-un basm
care dureazd 31 de minute, povestitorul foloseste adverbul respectiv de 60de
ori; intotdeauna el va marca inceputul unei fraze, care constituie totodata si
inceputul relatdrii unei noi actiuni (I, 401—449).

Alt povestitor contemporan foloseste cu aceeasi functie adverbul ,,acuma®
(IT, 219—230). Adverbele respective apar mai ales in acele parti ale basmului

1 M. Pop, Originea orald a basmului ,,Calin Nebunul®, ,Viata roméneascd”, nr. 4—5, 1964°
p. 208. .
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unde dialogul lipseste; prezenta dialogului face inutild folosirea acestui pro-
cedeu.

Verbul a zice la persoana a III-a singular are o frecventd deosebit de mare,
el fiind folosit pentru a se putea deosebi vorbirea personajelor de relatarea
povestitorului. Procedeul este specific vorbirii curente neliterare, in basm
constituind un indiciu evident al oralitatii. Verbul a zice, cu functia amintita,
poate ocupa pozitiile cele mai diferite: la inceputul vorbiri personajului, la
sfirsit, sau dupa oricare cuvint al personajului respectiv. Dacd acest verb
este folosit numai in una sau doud din pozitiile ardtate, el imprima dialogului
un anumit ritm, o anumitd muzicalitate chiar; frecventa prea mare insd a
acestui verb in dialog devine supdrdtoare chiar si la transmiterea orald a
basmului, cu atit mai mult la lecturd. Povestitorul I. Girbea, de pildd, abu-
zind de verbul respectiv, atinge intr-un basm care dureazd 43 de minute o
cifra record : il foloseste de 523 de ori. (I, 460—484). Povestitorul ajunge uneori
sd foloseascd verbul respectiv dupd fiecare cuvint al personajului: ,No —
zide — amu — 2ide — md duc — zife — i vdd — zife — ine-i Minda Lu-
mii — zice" (I, 480).

O. Birlea, referindu-se la acest aspect, considerd cd verbul zice e folosit
de povestitori si ca rigaz de gindire pentru desfisurarea ulterioard a vesmin-
tului naratiumil., In cazul la care se referi (este vorba de povestitorul
I. Vinca), s-ar putea ca autorul si aibd dreptate intr-o oarecare maisurd, dat
fiind ,,stilul domol* al povestitorului respectiv. La I. Girbea insd, ca de altfel
si la alfi povestitori contemporani, folosirea foarte frecventd a verbului zice
in dialogurile personajelor apare ca o adevidrati manie lingvisticd, ceea ce,
desigur, duce la scidderea valorii artistice a basmelor respective.

Acest procedeu, fiind propriu vorbirii curente, desigur cd era folosit si
de povestitorii ale cdror basme au fost culese la sfirsitul sec. al XIX-lea si
inceputul sec. al XX-lea; unii culegitori insd, ,stilizind“ basmele auzite,
au redus la maximum numdrul acestor verbe din vorbirea personajelor, iar
uneori le-au exclus complet din basm. Procedeul este destul de rdspindit in
basmul universal ; el fiind insd un indiciu al oralitdtii, il vom intilni mai ales
in basmele populare autentice, deci in basmele stenografiate sau inregistrate
pe bandd de magnetofon, si, desigur, in acele basme in care culegitorii, cu
toate cd nu cunosteau stenografia si nu aveau la indemind mijloace moderne
" de inregistrare, s-au straduit totusi sa redea cit mai fidel stilul popular oral.

CONCLUZII

- Majoritatea formulelor traditionale continud si fie prezente in basmele
povestitorilor contemporani demonstrind astfel o mare viabilitate. Totodata,
prezenta acestor formule in basmele culese in zilele noastre intr-o formd iden-
ticd sau asemidndtoare cu formulele cuprinse in primele noastre colectii de basme
ne intdreste convingerea cd formulele au constituit acel element care a suferit
cel mai putin de pe urma ,stilizdrii” facute de unii culegatori, pastrindu-si,
in general, forma lor autenticd. La aceasta a contribuit, desigur, si rima, destul

1 O. Birlea, Introducere, p. 92.




TRADITIE $I INOVATIE IN BASM 489

de frecventd in formulele romanesti, care a ugurat memorarea lor, imprimin-
du-le totodatd o mai mare stabilitate.

In legiturd cu rolul rimeiin conservarea formulelor traditionale trebuie si
facem unele preciziri. In lucririle noastre am subliniat adesea rolul rimei in
memorarea gi pdstrarea unei formule ; acest rol insd, in primul rind, nu trebuie
exagerat si, in al doilea rind, trebuie inteles exact. Rima oferd formulei o
Jnai mare stabilitate in sensul cd ea cu greu poate fi schimbata. Asa se explicd
si faptul cd formulele in versuri circuld, de reguld, intr-o singurd varianti.
Prin urmare, cind afirmdm cd rima joacd un rol deosebit in fixarea si menti-
nerea unei formule, avem in vedere conservarea formei initiale a formulei
respective, nu viabilitatea ei. Dacd rima ar fi jucat un rol deosebit in pastrarea
formulelor, ar fi insemnat ca numirul formulelor mediane in versuri care au
ySupraviejuit® sd intreacd cu mult numdrul celorlalte formule. Or lucrurile
nu stau deloc asa. Cercetarea repertoriului povestitorilor contemporani ne-a
oferit posibilitatea si constatim ca formulele in prozd dau dovadi de o mare
viabilitate, in timp ce unele formule in versuri incep sd-si piardd rima. Viabi-
litatea unei formule nu depinde, asadar, de prezenta sau absenta rimei ; rima,
din acest punct de vedere, constituie un element secundar. Factorul cel mai
important in mentinerea unor formule il constituie frecventa relatirii lor
de citre povestitor, deci frecventa cu care povestitorul isi comunicd basmul.
Un basm se memoreazd mai bine, se slefuieste, repetindu-l; o formuld in
versuri memoratd, dar nefolositd, va avea aceeasi soartd ca orice altd formula
in prozd. Desigur cd aici mai intervin o serie de factori de care trebuie si se
tind seama : calitatea memoriei, talentul povestitorului, reimprospitarea unor
basme prin intermediul cirtii etc. Totodatd credem cd nu trebuie uitat gradul
de expresivitate care s-ar putea si joace un anumit rol in ,supraviefuirea’
unor formule. Se stie, de pildi, cd nu orice formuld in versuri este si expresivi,
rima singurd neconstituind un indiciu al expresivitdtii. Bineinteles ca acest
considerent este valabil atunci cind este vorba de povestitori deosebit de talen-
tati, foarte inzestrafi, care isi pot da seama de valoarea cuvintului folosit,
care sint capabili si aleagd, sd selecteze, uneori chiar sd creeze formule noi pe
baza modelelor traditionale. -

In ciuda viabilititii unor formule traditionale, se observi totusi un proces
de sdrdcire a lor. Acest proces se referd mai mult la aspectul cantitativ, decit
la cel calitativ, modificdrile, inovatiile neafectind, de reguld, expresivitatea
formulelor. In procesul transformirilor care se petrec in sinul formulelor
traditionale initiale, finale si mediane am identificat urmditoarele directii:

+ 1. Se menfin, de reguld, toate tipurile de formule, in schimb se constati
micgorarea numdrului variantelor.

II. Se mentine folosirea diferentiatd a formulelor (afirmative $i negative)
in diferitele tipuri de basme (fantastice, nuvelistice etc.).

ITII. La majoritatea povestitorilor contemporani se observd tendinta
spre simplificarea formulelor traditionale (avem in vedere in primul rind for-
mulele initiale si finale). Totodatd se inmulteste numairul basmelor din care
formulele lipsesc (mai ales formulele initiale si finale).

IV. Formulele in versuri, in marea lor majoritate, se pistreazd in forma
lor traditionald, la unii povestitori insd rima incepe si dispara.
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V. Unele formule, expresii metaforice, probabil datoritd faptului cd nu au
fost destul de clare pentru anumiti povestitori, se demetaforizeaza.

VI. Dispar unele componente ale unor formule, iar altele sint inlocuite
cu improvizatii.

VII. Unele formule mediane care marcau numai anumite situatii se
extind, apar astfel noi cupluri. Acelasi lucru se poate spune si despre acele
formule care in basmele vechi marcau vorbirea unui anumit personaj, iar acum,
ele apar in gura altui personaj.

VIII. Continud procesul de intrepatiundere a elementelor diferitelor

- tipuri de formule. Acest proces a inceput de mult; incd in colectiile vechi am
constatat folosirea unor elemente din formula initiald in formula mediana sau
finald. La povestitorii contemporani procesul respectiv se intensifici.

IX. Inovatia este aproape inexistentd in formulele din basmele povesti-
torilor contemporani. Modificdrile care apar nu sint, de reguld, inovatii, ele
se datoreazd in primul rind capriciilor memoriei. Basmele culese in zilele noastre
au o circulatie foarte redusi ; intervalele la care se reia un basm sint foarte
mari (trei ani, zece ani, cinsprezece ani etc.) ; uneori, basmul invitat in copi-
larie nu a mai fost spus de atunci niciodata.

X. Procesul de modernizare a basmului se extinde §i asupra unor
formule.

XI. Un loc deosebit in basmele noi il ocupd precizirile-paranteze care
constau in raportarea unor fapte din basm la situatii reale din viata povesti-
torului, din viata ascultdtorilor etc.

XII. Repetarea verbelor de miscare, folositd pentru sublinierea pro-
portiilor neobisnuite ale unor actiuni ale eroilor, sau repetarea altor pirti de
vorbire (adjectivul, substantivul) constituie un procedeu foarte frecvent in
basm, cdpdtind la unii povestitori talentafi o functie stilistici deosebitd.
Repetarea adjectivului si substantivului, repetarea adverbelor ,atunci”,
Lacuma®, sau a verbului ,,zice”, cu functiile amintite, constituie o trasdaturd
specifici a stilului popular narativ. Prin urmare, prezenta acestor elemente
intr-un basm constituie in indiciu sigur al oralitdtii, deci si al autenticitatii
basmului respectiv. Studierea acestor elemente, aldturi de cercetarea altor
procedee stilistice, ne ajutd foarte mult la stabilirea gradului de autenticitate
a unui basm.

XIII. Numarul de formule cu care vehiculeazd un povestitor este destul
de siirac; fiecare povestitor cunoaste, de reguld, doud sau trei tipuri de for-
mule pe care le repetd intr-o formd aproape identicd (daca formula este in
versuri) si cu unele modificari (cind rima lipseste)

TPAJULIAS M HOBATOPCTBO B COBPEMEHHOWM CKA3KE
(Cynuber TpamMiHOHHBIX (hopmy)

(Pestome)

B macrosieii craTthe aBTOP, ONMPAsCh HA COBPEMEHHEIE 3aIIMCH PYMBIHCKHX CKa30K (Ha
MaruuTo(hOHHOH NeHTE), MBITAETCH ONPENETNTh OCHOBHLIE HANPABJICHHA PA3BHTHA YCTHO I HAPOIHOH
Npo3el (B IPHMEHEHHH TPAaIHIMOHHBIX GOPMYJT) HA HBIHEIIHEeM 3Tane. B peayibTaTe apTop NpHIIEn
K creayomuM obuiMM BeIBOAAM, KACAIOLIMMCH WIMEHEHMS WHUYNAALHBIX, MeOuaibnvix N gunais-

neix dopmya. &
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CoxpaufioTcs, KaKk npasHiIo, BCE THNEI TPAaAULIMOHHBIX (OPMYJ, ¥TO CBHIETENLCTBYET 00
ux GoNbIIOH YCTOWYMBOCTH M JKMAHEHHOCTH, OJIHAKO OTMEYAeTCH YMCHBLICHHE YHCJIA BAPHAHTOB.

V GoABLIHACTREA COBPEMEHHBIX CKA30MHHKOB HAOMIONAeTCs TEHACHUNA K YIPOLICHHIO TPa -
UHOHHBIX (hopMYyT (HMEIOTCH B BHIY B NEPBYIO O¥Y€pelb MHMUHAIbHBIC W (AHANBHBIE QOPMYIEI);
BMECTE C TEM PACTET YHMCJIO CKa30K, B KOTOPBIX HOpMyiel (pexae BCEro MHHUHANBHEE H QHEATE-
HbIE) BOODIIE OTCYTCTBYIOT.

Coxpauserca muddepenunpopannoe ynorpebnenue dopmyn (ymeepdumeabusix ¥ ompuya-
mMeabHbiX) B PA3sHBIX THOAX CKa3KH (BonmeOHBIX, HOBE/JIMCTHYECKHX W T.1.).

CruxorsopHeie GopMynsl B NoaapnsiomieM GONLIIMHCTBE COXPAHSIOTCA B TPAOMUIMOHHOM
BHIE, OJIHAKO ¥ HEKOTOPLIX COBPEMEHHBLIX HMCTOJIHHTENeH pHdMAa HAaYMHAET MCYE3aTh.

Hexoropeie (opmynsr, MeTaOpHYIECKHE BHIPAKEHHA MEMETA(DOPHIYIOTCA; B TO K€ BpeMs
HEKOTOPBIE KOMOOHEHTh! GOPMysT HCHE3aloT, NPYIHEe 3aMEHAIOTCH HMNPOBN3HPOBAHHBIMH BApH-
anTamH.

HekoTopeie MeaHanbHbie Gopmyiel, 0003HaYaBIIHE ONPEE/IEHHBIC CHTYALIHH, PACIIHPAIOTCH,
MEPEHOCATCH HA HOBBLIE CHTYAlMH H 0OBEKTHI (TO JKe CaMOe MOXHO CKazaTh M O dopmynax, o6-
O3HAYAKOUIMX B CTAPBIX CKA3KaxX pedb ONPECNCHHOIO MEPCOHAkKA M BKIIOYAEMBIX Teneph B ycTa
OPYroro nepcoHaxa).

YeHIMBACTCA TPONECC B3AWMHONPOHMKHOBCHHSA 3/EMEHTOB pajIM4HBIX THOOB (opmyn
(enewnsan meduasvhas opmyaa, HanpuMep, HMEIOMAA LENLI0 BO30YIHTL IHOOONLITCTBO CHYINA-
TeneH, 3aMEHACT HHOTJA uHuyuaabiylo HopMyny, 3NEMEHT, OTHOCALUMICH K unuyuabioll hopmyne,
MOJKHO BCTPeTHTH B (funaabwoii W T.1.).

INpouecc «MOnEPHH3ALMIY CKAIKHM 3aTPArHBAeT MHOTIA W cameie (Gopmynsl.

Yucno TpanouuMoHHBIX Gopmyn, ynotpebGiseMBiX OIHWM CKA30MHMKOM, OYEHb HEBENHKO:
Kax/plii COBPEMEHHBIM CKA304HHK 3HACT, KAK NMpPABHJIO, JBA WIM TPH THNA (HOpMYJ, KOTOpHIE OH
MOBTOPSAET MOYTH HMACHTHYHO (€CAM OHHM B CTHXAX) MM B HECKOJIBKO M3MEHEHHOM BHE (KOoria
pudMa OTCYTCTBYET).

Cka3kd COBPEMEHHBIX CIA30YHHKOB NAIOT aBTOpY OorarTwniii MaTepHan W And HCCICHOBAHWS
JPYIHX CTOPOH YCTHOTO CTHJA; OOHapy:KuBaeTCs, TakuM 06pa3om, P NPHEMOB, BCTPEYAIONIMXCA
OYEHb pPeiKO HIW OTCYTCTBYIOIIMX B CTApPhIX CKa3lkax.

TRADITION ET INNOVATION DANS LE CONTE CONTEMPORAIN
(Le sort des formules traditionnelles)

(Résumé)

Sur la base des matériaux que lui offrent les contes enregistrés (sur ruban de magnéto-
phone) directement auprés des conteurs roumains centemperains, 'auteur suit, dans l'article,
le processus des transformations subies actuellement par les formules traditionnelles (initiales,
médianes et finales). On y identifie les principales directions suivantes:

: De régle, tous les types de formules traditionnelles se maintiennent, phénoméne qui prouve
leur grande stabilité et viabilité. En échange, cn constate la diminution du nombre des variantes.

La majorité des conteurs contemporains manifestent une tendance vers la simplification
des formules traditionnelles (ce qui est valable en premier lieu pour les formules initiales et fina-
les) ; par ailleurs, le nombre des contes dont les formules sont totalement absentes, est en crois-
sance (seurtout en ce qui concerno les formules initiales et finales).

L'emploi différencié des formules (affirmatives et négatives) se maintient dans les divers
types de contes (fantastiques, épisodiques, etc.).

Les formules en vers, pour la plupart, conservent leur forme traditionnelle. Cependant,
chez quelques conteurs, la rime tend a disparaitre.

Certaines formules, expressions métaphoriques, se ,, démétaphorisent*; en méme temps,
des éléments composants de certaines formules disparaissent, tandis que d'autres éléments sont
remplacés par des improvisations.

Des formules médianes qui ne marquaient que certaines situations, s'étendent & présent
aussi a d’autres situations ou objets (réflexion que 'on peut également faire au sujet des formules
qui, dans les vieux contes, marquaient les discours de tel ou tel personnage, mais qui, mainte-
nant, apparaissent aussi dans ceux de tels autres personnages).
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On constate une intensification du processus d'interpénétration des éléments des diffé-
rents types de formules (la formule médiane externe, par exemple, avait la mission de susci ter la
curiosité des auditeurs, cependant qu'a présent elle remplace parfois la formule inifiale ; ou bien,
I'élément de la formule iniliale peut étre actuellement rencontré aussi bien dans la formule
finale, etc.).

Le processus de modernisation du conte s'étend quelquefois aussi a certaines formules.

Le nombre des formules traditionnelles avec lesquelles opére un conteur, est relativement
réduit: chaque conteur contemporain ne connait d’ordinaire que deux a trois types de formules
qu'il répéte en une formule presqu'identique (si elle est en vers) ou avec quelques modifications
(si la rime manque).

Les contes du répertoire des conteurs roumains contemporains ont offert a 'auteur de riches
matériaux pour la mise en €vidence d'autres aspects du style oral; on a pu de la sorte, identi-
fier une série de procédés, rarement rencontrés oun méme absents des anciens contes.




