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RECEPTAREA OPEREI LUI TADEUSZ ROZEWICZ

Cristina Godun
Universitatea din Bucuresti

M-am 1intrebat de multe ori, absolut retoric si inofensiv de altfel, de ce un
creator de talia lui Tadeusz Rozewicz nu a avut sansa altor confrati de penel
polonezi de a primi laurii Academiei Suedeze. La 81 de ani si la aproape saizeci
de ani de la debutul sdu literar’, Tadeusz Roézewicz continud si fie prezent
editorial pe piata de carte poloneza nu doar cu volume reeditate, ci si cu creatii
lirice de ultimd ora. Un alt lucru care m-a surprins il reprezintd restransa
publicitate cu care s-a inconjurat iIn toatd aceastd perioadda, evident
disproportionald cu impactul pe care Rozewicz — creatorul unei noi poetici si a
unei dramaturgii absolut inovatoare — l-a exercitat asupra literaturii poloneze
contemporane. Fara indoiald, biografia literard si cea sociala a scriitorului
contureaza portretul psihologic al unui om de o modestie exemplara, care a fugit
toata viata de lumina reflectoarelor si de titlurile din ziarele mondene; un creator
timid care 1si lasd opera sa vorbeascd mai bine deciat o face el insusi in
confruntarea directd cu reporterii. Este, fard doar si poate, Intruchiparea
desavarsitd a eroului solitar, usor inadaptat, care 1i populeaza lirica, dramaturgia si
proza. Este ,,vocea unui anonim” oarecare, un om simplu, originar dintr-un mic
ordsel provincial, prins in angrenajul unei lumi pe care nu o intelege si pentru care
el nu reprezinta nimic:

. (...) lumea aceasta
dimprejur
este plina si fara mine

sunt

29%

de parca nici n-as fi (...)

Si desi poetul afirmd, parcd in apararea propriei persoane, cu acelasi ton
timid: ,.,eu nu md consider deloc reprezentantul generatiei mele”’, in primul rand
creatia lui lirica 1l impinge 1n varful ierharhiei literare ca promotor al unei poezii a
nelinigtii morale.

" Echa lesne (Ecouri forestiere), o colectie de poezie si prozd scurtd, 1944,
multiplicatd in o suta de exemplare.
in Duzo Czystego Powietrza, interviu realizat de Krystyna Nastulanka

pentru ,,Polytka”, 1965, nr.17, p.1 si 7.
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Punctul de plecare, sau intr-un fel geneza inceputurilor lirice ale lui
Roézewicz, l-a reprezentat razboiul. Experientele dure, trdite in perioada
conflictului armat, au exercitat o enorma influentd asupra psihicului si creatiei
tanarului aflat la inceput de drum. Dupa debutul literar in conditiile vitrege ale
razboiului, adevarata confirmare a talentului sau extraordinar are loc in anul 1947,
odata cu aparitia volumului de versuri Nelinigte. Tanarul de 24 de ani, salvat pe
cand era dus la miacel’, isi asumi dificila responsabilitate de a incerca si scrie
versuri dupa Auschwitz. Aceasta trudnica intreprindere, necesita de la bun Inceput
descoperirea unui nou limbaj care sa redea imagistic adevarul experientelor traite
sau al sentimentelor incercate. Brusc se confruntd cu grava problema a lipsei
fundamentului moral de care omul de dupa razboi avea nevoie pentru a invéta din
nou ce este viata, pentru a redescoperi semnificatia perechilor dihotomice: omul si
animalele, iubirea si ura, dugmanul si prietenul, virtutea si delictul, adevarul si
minciuna, frumosul si uratul, chinul si lasitatea. Asa cum o vede si o intelege
poetul, solutia ne este sugerata in final cu titlu de concluzie:

., Caut invatator si dascal

sa-mi redea vazul auzul si vorbirea

sa numeasca incd o data lucrurile i notiunile

sd despartd lumina de intuneric””

Aceasta concluzie—apel 1i va asigura lui Tadeusz Rézewicz o pozitie solida
in literatura polona si-1 va integra in randurile clasicilor in viata.

Poezia lui Rézewicz a atras nenumarati imitatori, maniera sa de abordare si
transpunere a realitatii in vers gésindu-si repede adepti. Jacek Trznadel estima ca
pand in anul 1956 ,cel putin o treime din debuturile In poezie erau imitatii
evidente dupa Rozewicz™.

Vreme indelungatd poezia lui Rézewicz nu a avut cu adevarat rivali, ci
numai pastisatori, fapt care a contribuit in cele din urma la deterioararea artei sale
lirice. Am putea cadea prada tentatiei de a ne imagina cum ar fi aratat scena liricii
poloneze daca regimul comunist la putere nu ar fi interzis operele lui Czestaw
Mitosz in anul 1959, pe plan poetic un rival cu adevarat strilucit. insa aparitia
unui nou val de poeti, cunoscuti ca generatia de la 1956 (Miron Bialoszewski,
Stanistaw Grochowiak, Zbigniew Herbert), a avut un efect benefic asupra lui
Roézewicz, impulsionandu-1 sd depaseasca impasul de moment. Si astfel, o daté cu
publicarea volumelor Poem deschis (Poemat Otwarty) in 1956 si Forme (Formy)
doi ani mai tarziu, R6zewicz va intra intr-o noud faza de creatie care std mereu
sub semnul dorintei de a gasi forme de expresie inedite, altele decéat cele
traditionale, lipsite de strdlucirea obosita a metaforei studiate. Se apropie din ce In
ce mai mult de o limba simpla, aproape colocviala, dar totusi curatd, care i
permite sa numeasca lucrurile fara echivoc si il apropie de proza. Este interesant

Salvat (Ocalony), op.cit.p.15-16

i Idem.

Jacek Trznadel, Roze trzecie: Szkice o poezji wspotczesnej, PIW, Warszawa
1966.
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felul in care Rozewicz este vazut de alti scriitori polonezi contemporani, poate
mult mai putin indulgenti decat criticii, priviti in genere ca ostili noului si reticenti
la schimbari radicale. Jan Bolestaw Ozog de pilda, despre care Rozewicz a avut
cuvinte alese, a spus candva: ,,Am cumparat doud volume ale lui Rozewicz si le-
am ars pe amandoud; este greu si te obisnuiesti cu acest tip de poezie noud”".
Anna Kamienska in schimb remarca: ,,Aveam pe atunci doar 24 de ani si toti ne-
am salvat de la macel. Dar numai Tadeusz Rozewicz a stiut sd exprime aceasta
experientd in numele intregii generatii in mod atat de limpede, atat de brutal si de

simplu. «Eul» lui a devenit vocea generatiei sale”".

A devenit nu numai vocea, ci si ,,constiinta generatiei sale, poetul nelinistii
morale”, dupa cum scrie Anna Milska n studiul sau selectiv consacrat scriitorilor
polonezi si intitulat Pisarze Polscy. Wybor Sylwetek (aparutd la Varsovia, 1965).
Iar in 1950 semnaldam publicarea in ,,Zeszyty Wroclawskie” a poemului Lui
Tadeusz Rozewicz, poetul (Do Tadeusza Rozewicza, poety) semnat de nimeni
altul decat Czestaw Mitosz, cel care avea sa aleagd drumul emigratiei si libertatea
de expresie. In luna mai a anului urmitor (1951), revista lunard a emigratiei
poloneze de la Paris republica Lui Tadeusz Rozewicz, poetul, aducandu-1 pe poet
in atentia publicului din strainatate.

De netdgaduit este insa faptul cd Tadeusz Rdézewicz s-a aflat in atentia
criticilor inca de la debutul sdu. Lirica sa inovatoare a suscitat numeroase
comentarii, articole, studii critice, iar dramaturgia avea sa-i confirme definitiv
locul privilegiat de care autorul s-a bucurat in tot acest timp. Studii monografice
competente si totodata favorabile i-au dedicat in tara si in strainatate: Stanistaw
Burkot cu monografia Tadeusz RoézZewicz (Biblioteka Polonistyki, Warszawa
1987), Henryk Vogler - Tadeusz Rozewicz (Krakow 1972), Kazimierz Wyka —
Rozewicz parokrotnie (PIW, Warszawa 1977), Zenon Ciesielski — Od Fredry do
Rozewicza (Wyd. Morskie, Gdansk 1986), Lestaw Eustachiewicz — Dramaturgia
Wspotczesna 1945-1980 (Warszawa 1985), Zbigniew Jarosinki — Mafa Historia
Literatury Polskiej. Literatura lat 1945-1975 (PWN, Warszawa 1997), Marta
Piwinska — Tworczos¢ dramatyczna Rozewicza. Nowe napiecia dramatyczne na
przyktadzie ,,Odejscia Glodomora” (in Wspolczesna Literatura Polska Lat
Osiemdziesiqtych i Dziewiecdziesiqtyth, Instytut Polski, Leipzig 1993, p.148-161)
precum si Legenda romantyczna i szydercy (PIW, Warszawa 1973, teza de
doctorat), Tadeusz Drewnowski — Literatura Polska 1944-1989. Proba scalenia.
Obiegi-Wzorce-Style (PWN, Warszawa 1997), Ryszard Matuszewski — Literatura
Polska 1939-1991 (Wyd. Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1995), Czestaw
Milosz — History of Polish Literature (USA, 1969, p.462-470), Halina
Filipowicz — A Laboratory of Impure forms. The plays of Tadeusz Rozewicz
(Greenwood Press, New York, 1991) etc. pentru a enumera numai cateva dintre
cele mai de seama studii critice, mai mult sau mai putin cuprinzatoare, care l-au

]

Jan Bolestaw Oz6g, ,,Dyskusja o poezji Rézewicza”, in ,,Zycie Literackie”,
nr.31, 1954, p.10.

Anna Kamienska, Od Lesmiana: Najpiekniejsze wiersze polskie, Iskry,
Warszawa 1974.
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avut in atentia lor in primul rand pe Rézewicz-poetul si mai apoi pe Rozewicz-
prozatorul i dramaturgul. Céci Intr-adevar, din considerente care totusi ne scapa
si le dorim de naturd pur subiectiva, majoritatea celor care s-au Incumetat a-1
diseca pe Rozewicz si-au ales ca fundament al demersului critic creatia lirica, desi
in mod incontestabil si cea dramatica (amintita, ce-i drept, de cele mai multe ori
intr-o masurd mai mica sau mai mare de cei care au incercat sd-i interpreteze
opera) ar fi meritat deplina atentie a fiecaruia dintre cei amintii mai sus.
Roézewicz a devenit incd de la debut un nume popular in paginile revistelor
literare care 1i publicau versurile, fragmente de proza sau de teatru, alaturi de
articole elaborate pe baza creatiei sale; printre aceste reviste mentiondm doar
cateva titluri de seama: ,Odra”, ,Nowe Ksiazki”, ,Pamietnik Literacki”,
»Iworczos¢”, ,,Dialog” etc.

Au existat insa si cateva voci care s-au ridicat impotriva acestei economii
de mijloace lirice de expresie, a reflectiilor sale pe marginea situatiei morale a
omului pe deplin constient de decaderea sistemelor filosofice, ontologice, etice si
estetice care il conduce spre o drama de proportii. Acum nu razboiul in sine, ci
drama omului care rataceste in haosul valorilor prezentului fara nici un punct de
referintd si sprijin il preocupa pe Rdzewicz si tocmai aceasta ,retoricd a
neajutorarii” pare sa nu fie pe placul unora dintre critici. Acestia 1i reprosau lipsa
increderii in puterea artei de a surmonta haosul realitatii si de a propune solutii
izbavitoare. Ei sustineau ca Intr-o lume atinsa de flagelul indiferentei si lipsita de
sens, poezia lui Rozewicz este la fel de lipsitd de semnificatie”. in absenta unei
ierarhii valorice, cu alte cuvinte, totul isi pierde sensul. ,,Nu e nimic sau oricum
prea putin in torentul de cuvinte”, comenteazi poetul Jerzy S. Sito' sau ,,0

inregistrare diabolica” adaugi la randul sau Jacek Trznadel.

Acesta este contextul literar pe fundalul caruia are loc debutul lui Rézewicz
ca dramaturg. Pana la premiera Cartotecii in 1960, R6zewicz era cunoscut doar ca
poet si prozator, cu toate ca primele incercari dramatice dateaza de pe la sfarsitul
anilor °40%. Va urma o perioadd de maximi creativitate (1961-1965), cand
Roézewicz va imbina cu mult succes creatia liricad (volumul Et in Arcadia ego,
1961) cu cea dramaticd™. Mai mult decat atat, in aceastd perioadd, contributia lui

r Halina Filipowicz, 4 Laboratory of Impure Forms. The Plays of Tadeusz

Rozewicz, Greenwood Press, New York 1991, p.13.

Nic albo niewiele w potoku stow, ,,Wspolczesnosé”, 6-19 ianuarie 1965,
p.11.

Jacek Trznadel, Op.cit.

I5] Se vor lupta (Beda sie bili), 1948; Dezvaluirea (Ujawnienie), 1949-1950.
Piesele: Grupul lui Laokoon (Grupa Laokoona), 1961; Martorii sau mica
noastra stabilizatie (Swiadkowie albo Nasza mala stabilizacja), 1961-1962;
Act intrerupt (Akt przerywany), 1963; Un bdtrdnel ridicol (Smieszny
Staruszek), 1963; A plecat de acasa (Wyszdt z domu), 1964; O
inmormdntare in stil polonez (Pogrzeb po polsku), 1964; Spagetti si sabia
(Spagetti i miecz), 1963-1964, precum si o serie de piese intr-un singur act:

[#]
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Tadeusz Rozewicz la dezvoltarea literaturii polone contemporane s-a concretizat
in cateva distinctii binemeritate: In 1955 primeste Premiul de Stat, in 1962 i se
inmaneaza premiul pentru literaturd acordat de Ministerul Culturii, iar In 1965 o
distinctie internationala 1i vine de la New York, de unde primeste premiul pentru
literatura al Fundatiei Alfred Jurzykowski, pentru ca un an mai tarziu, in 1966 sa i
se acorde din nou Premiul de Stat. Asa cum am mai mentionat deja, in toata
aceasta perioada de efervescentd a creatiei dramatice, Rozewicz continua sé scrie
si sa publice in mod regulat noi volume de versuri. Intre 1958-1964 ii apar sase
volume importante de poezie, dovada a faptului cad Rézewicz nu s-a apucat de
teatru din cauza unei crize de inspiratie prin care trecea ca poet, ci pur si simplu
din dorinta de a beneficia de o forma de expresie mai ampla si mai libera si de un
public mai cuprinzator. Pasiunea lui Rézewicz pentru experiment si inovatie a
gisit un teren fertil in drama. In monografia Halinei Filipowicz despre creatia
dramatica a lui Rézewicz, autoarea are strédlucita inspiratiec de a-1 parafraza pe
Artaud cu referire la Rozewicz si de a emite ipoteza conform careia scriitorul era
hotérat sa contribuie la ruinarea teatrului existent in forma actuala pentru a-i reda
libertatea de care se bucurd poezia modernd, muzica si pictura. in felul acesta,
Rézewicz se inscrie in panteonul poetilor revolutionari ai secolului XX care au
cautat sa creeze un nou limbaj in teatru: Apollinaire, Cocteau, Tzara, Aragon,
Breton, Beckett. Pentru ca este de necontestat faptul ca drumul spre teatrul
rézewiczian porneste de la poezie, prin poezie pana dincolo de ea, permanent sub
auspiciile acesteia. Poezia, de a cérei existenta si sansa de supravietuire Rozewicz
s-a Indoit candva, va fi mereu ,,persoana din umbra” care il va influenta, fie si
inconstient, pe scriitor. De aceea nu ne mira faptul ca premiera piesei Cartoteca a
stat sub semnnul poeziei. Wanda Laskowska, care a regizat productia, a punctat
spectacolul cu versuri citate din Rézewicz'. In felul acesta, pentru criticii de
teatru, poezia rézewicziana a devenit un punct de referintd constant la care se
raportau frecvent atunci cand 1i discutau piesele de teatru. Putem considera
metafora spatiului din Cartoteca, in care prin dormitorul Eroului trece o strada

foarte circulatd, ca avandu-si echivalentul la nivel figurat in poezia Usa (Drzwi,
1956)*:

»INu voi zidi usa aceasta
poate-ntr-o zi
un om bun

va veni

Frecatul mdinilor (Zacieranie Rak), O gradina paradisiaca (Rajski
Ogrodek), Metamorfozele (Metamorfozy), Ce aveti aici? (Co tu macie?),
Maretia (Wielkosci) si Drama atitudinilor morale (Dramat podstaw
moralnych).

) Op.cit., p.16.

i Ibidem, p.16.

Tadeusz Roézewicz, Op.cit., p.472.
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sa-mi spuna cine sunt”’

De altfel, Rozewicz isi numeste unele poezii ,,microdrame” datorita
incarcaturii lor dramatice si a faptului ca 1si gasesc usor corespondent in creatia
dramatica. Aceastd provocare lansatd de Rézewicz a fost imediat acceptatd de
Teatrul STU din Cracovia, care a folosit poemul Caderea sau despre elementele
verticale §i orizontale din viata omului contemporan (Spadanie, czyli o
elementach wertykalnych i horyzontalnych w zyciu cztowieka wspolczesnego).
Productia Teatrului Studentesc STU Caderea (1970)" s-a dovedit a fi un
eveniment de calibru in teatrul polonez de dupa razboi.

Rozewicz a condus experimentul In teatru in directia violarii granitelor
clasificarii stricte in genuri prin stergerea delimitdrii riguroase intre creatia
dramaticd si eseu. Batrdna doamnd cloceste (Stara kobieta wysiaduje) si Act
intrerupt (Akt przerywany) sunt minieseuri care imbraca forme dramatice, in care
Rézewicz profitd de didascaliile extinse pentru a-si expune ideile referitoare la
situatia actuald a dramaturgiei, ironizdnd si negand conventiile din teatrul
traditional. Indicatiile scenice dezvoltate, alaturi de alte caracteristici inerente ale
dramaturgiei sale (preponderenta monologului in defavoarea dialogului,
imobilitatea §i apatia personajelor, absenta actiunii — doar pentru a enumera
cateva dintre ele), ii fac creatia ,,neteatrald”. Prin structura lor greu abordabila
scenic, unele dintre piesele lui Rézewicz inceteaza sd mai existe pentru teatru,
devenind texte literare, teatru ca lectur. In aceastd privintd unul dintre
»rozewiczologi” — St. Burkot — a afirmat ca Rézewicz se indreaptd in directia unui
»teatru imposibil”. Credem ca in mare masuréd criticul exagereaza, cici ceea ce se
petrece — sau mai degraba nu se petrece 1n teatrul rézewiczian — trebuie abordat in
conventia teatrului poetic-opera deschisad care situeaza metafora in centrul si la
baza creatiei dramatice. Dramaturgia lui R6zewicz nu se straduieste sa realizeze o
legdtura stransa intre spatiul scenic si evolutia eroilor. Acest spatiu despre care
vorbim este pur simbolic, metaforic si modifica modul de abordare §i interpretare
a evenimentelor, comportamentul personajelor si nu numai. Aceasta neteatralitate,
intr-o anumita privintd, nu este nimic altceva decat o modalitate de combatere a
teatrului scenografilor si regizorilor, cat si un atu al teatrului inconsecventei, dupa
cum singur 1l numeste. lar didascaliile, dupa parerea scriitorului, ,,trebuie sa fie
incluse in programul teatral. Sunt la fel de importante pentru teatrul meu, precum
bisturiul pentru un chirurg (bineinteles in timpul operatiei). Sunt chiar mai
importante decat biografia mea, lista publicatiilor, premierele, distinctiile etc. sau
decat elementele de decor.™

Teatrul a fost asadar pentru Rézewicz un teren in care si-a putut conduce
experimentele si in care si-a dat friu liber imaginatiei. R6zewicz a creat forme

Idem, Poemat otwarty i dramaturgia otwarta, ,JOdra” 15 (iulie-august
1975), p.89-90.

Halina Filipowicz, Op.cit, p. 18.

Tadeusz Rozewicz, Akt przerywany, Utwory dramatyczne, Wyd. Literackie,
Krakéw 1966, p. 222.
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deschise in teatru, lasdndu-le regizorilor libertatea de actiune si dreptul la
improvizatie, cici: ,,piesa de teatru prinde cu adevarat viatd in momentul cand are
loc simbioza cu teatrul. (...) Textul Incepe sa se hraneasca din teatru. Cu actori vii,
ideile regizorului, scenografului, cu lumina, sunetul si muzica. Ca un mare parazit
suge seva 1ntreg11 echipe de oameni care se afla in slujba ei. Incepe sd suga acest
sange viu. Incepe sa prindi viatd. Sa devin un nou organism viu.’

Ultima piesd pe care Rozewicz a scris-o pentru teatru a fost in 1979
[Capcana (Putapka)], dar legatura cu teatrul nu a fost nicidecum intrerupta. Intr-o
discutie cu regizorul Kazimierz Braun, care i-a devenit prieten foarte apropiat,
Roézewicz mentioneaza cu titlu informativ faptul ca are acasa cateva piese pe care
insd nu le-a facut inca publice. El spune: ,,(...) asemenea pauze lungi nu ficeam
inainte. Si asta inseamnd ceva. Nu faptul cd nu pot sd mai scriu o altd piesa,
fiindca eu maine ma pot ageza la masa si s scriu o piesa... Nu pot sa scriu insa o
piesa de teatru care pentru mine si aiba sens (...)”"

In ceea ce priveste receptarea lui R6zewicz in striinitate, att ca poet, cat si
ca dramaturg, drumul e usor de urmarit. Prima mentiune importantd despre
Rézewicz o face Martin Esslin in cartea sa intitulati The Theatre of the Absurd* in
care 1i Incadreaza pe Tadeusz Roézewicz si pe mai tanarul sdu coleg Stawomir
Mrozek printre reprezentantii asa-zisului teatru al absurdului din zona Europei de
Est. Despre Rozewicz se spune ca si-a inceput cariera ca poet care a evoluat spre
o creatie dramatica In care predomina o astmosfera de vis si cosmar, punctata pe
alocuri cu versuri sardonice. Lucrarea lui Martin Esslin ne poate aparea astazi
depésitd si in multe privinte eronatd in aprecieri (ex. incadrarea Iui Rézewicz
printre dramaturgii de teatru absurd nu este fondata), dar a constituit fara indoiala
un semn de apreciere a talentului literar al scriitorului. Drumul lui Rézewicz spre
afirmare n afara granitelor a fost astfel deschis si scriitorul va fi prezent editorial
(prin traduceri), scenic (prin premierele pieselor sale) si meritoriu (prin nalte
distinctii — 1983 primeste Premiul de Stat Austriac pentru contributia la literatura
europeand) 1n multe tiri din Europa (Franta, Germania, Anglia, Austria,
Cehoslovacia, lugoslavia, Bulgaria, Romania, Spania, Italia, Turcia etc.), dar si in
America. In 1975 Roézewicz intreprinde prima sa cildtorie in America pentru a
asista la premiera piesei Mariajul Alb (Biate Malzenstwo), desfasuratd la Port
Jefferson, NY. In 1982 este ales membru al Academiei Bavareze de Arti. In
aprilie-mai 1987 face o a doua calatorie in Statele Unite pentru a asista la
productia spectacolului Plecarea artistului infometat (Odejscie Glodomora) in
Buffalo.

Nu putini scriitori in viatd au parte de onoarea de a li se dedica un festival
de teatru sau film. Tadeusz Rézewicz se numara din acest punct de vedere printre
privilegiati. La Londra a avut loc, in luna mai 2001, Festivalul de Film Rozewicz,

K. Braun, T. Rézewicz, Jezyki teatru, Wroctaw 1989, p. 23.

i Ibidem, p.83.

i Martin Esslin, The Theatre of the Absurd, cap.”The Theatre of the Absurd
in Eastern Europe.St. Mrozek.T. Rozewicz”, London, 1962, p. 306-314.
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al cérui program a cuprins printre altele proiectia filmelor Au cazut frunzele din
copaci (Opadly liscie z drzew, 1975, 97min) in regia fratelui scriitorului,
Stanistaw Roézewicz, bazat pe povestiri despre perioada ocupatiei naziste (In
timpul unei célatorii cu trenul la mare, un baietel isi aminteste scene vii din timpul
razboiului) si Usa din zid (Drzwi w Murze, 1974, 91min) 1n regia lui Stanistaw si
Tadeusz Rozewicz (Un dramaturg soseste in oras si este prins la mijloc In drama
traitd de o mama si fiica ei. Relatia lor complexa le impringe pe cele doud femei
la autodistrugere, situatie la care dramaturgul asistd neputincios).

Pe langd acest festival de film existd Fetivalul de Teatru Rozewicz,
organizat tot la Londra, care s-a bucurat anul trecut de participarea scriitorului
insusi. Afisul de prezentare al festivalului suna in felul urmator: ,,Suntem mandri
sd prezentdm un festival consacrat operelor lui Tadeusz Rézewicz si foarte
fericiti sa il avem aici in UK oaspete pe toatd durata festivalului. Rozewicz, unul
dintre cei mai straluciti scriitori ai timpurilor prezente, este un cronicar inegalabil
al ororilor razboiului si al sperantelor pe care le aduce secolul XX, si aproape unic
in stapanirea dezinvolti si geniala a artei lirice si dramatice”. In continuare este
citat Jan Kott care afirma: ,,R0zewicz este alfabetul nostru modern”. Piesele de
teatru prezentate: Cartoteca imprastiata (varianta rescrisa, imbogatitd si adaptata
vremurilor actuale de Rozewicz in noiembrie 1992, regizatd initial chiar de
scriitor la Teatrul Polonez din Wroctaw. In aceastd noui varianta, printre altele,
alaturi de Eroul de demult mai apare inca unul, in varsta de saptezeci de ani, cu
barba carunti si lunga pana la cilcéie.”), Capcana etc. au fost regizate de Peter
Czajkowski, polonez nascut la Londra, caruia Rozewicz nu 1i este deloc strain,
caci l-a mai pus in scena si la teatrul studentesc White Theatre din Londra. Piesele
lui Rézewicz, regizate de nume mai mari sau mai mici, au fost jucate aproape
peste tot in lume; dintre productiile cele mai reusite le mentionam pe cele ale lui
Kazimierz Braun, care a regizat spectacole cu piesele dramaturgului in sapte tari
din Europa (printre care Germania, Spania, Italia), vreme de noudsprezece ani,
intre 1970-1989, si de sase ori iIn America, unde locuieste in prezent.

Operele sale au fost traduse in englezd, francezd, germana, spaniola,
italiand, sarba si croatd, suedeza, daneza, finlandeza, turca, roména etc. Printre
publicatiile de ultima ord amintim: un numar de sase poezii traduse in engleza de
Adam Czarniawski si Czestaw Mitosz [The Survivor (Salvat), Proofs (Incercari),
In the Middle of Life (In mijlocul vietii), 4 voice (Vocea), Transformation
(Transformarea) si A visit (Vizita)]; Selected Plays and Short Stories in traducerea
lui Adam Czarniawski, Barbara Plebanek si Tony Howard cu prefata de acelasi
Tony Howard (New York, Manon Boyards, 1998), interviul acordat ziaristului
James Hopkins de la ,,The Guardian”, publicat in editia de sdmbata, 19 mai 2001
cu titlul Poezia rasului si a supravietuirii (Poetry of Laughter and Survival), noul
volum de versuri traduse in englezad intitulat Recycling in a carui recenzie se
spune ca Rozewicz face si mai clard relatia existentd intre cuvinte si deseuri.
»Recycling nu este o operd despre care poti spune cid este imaturd sau
imperfectd” — spune Rozewicz. ,,Este o formé vie. Vreau ca ei sa-mi devoreze

r Cf. ,,Dialog” nr.3/1993, Kronika.
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Reciclarea. $i sa reflecteze pe marginea ei. Un editor german nu a vrut sd o
publice; a spus ca o poezie despre carnea de vitd nu este interesantd. [-am tot spus
traducatorului ca nu ar fi trebuit sa o trimita editorilor, ci politicienilor, fermierilor
si chiar vacilor...”". in;elegem asadar, fara urma de indoiald, cd deseurile si
reprocesarea (limbii, literaturii, istoriei) au stat in centrul preocuparilor lui
Rézewicz 1n asemenea grad, incat au facut din acestea punctul central al operei
sale.

In anul 2000, Tadeusz Rézewicz primeste prestigioasa distinctie NIKE
pentru volumul Mama pleaca (Matka odchodzi, Wroctaw 2001) si figureaza pe
lista scriitorilor nominalizati pentru 2002.

In Romania, ecouri ale operelor lui Tadeusz Rézewicz au rizbatut candva,
demult, pentru ca din motive mai mult sau mai putin obiective, sd dispard cu
desavarsire in prezent.

Cu exceptia a trei volume de poezie, a unei piese de teatru (care aproape a
trecut neobservata) si a unei povestiri ratacite intr-un volum de nuvele poloneze
contemporane, Rozewicz este putin cunoscut la noi.

In anul 1973 apare la editura Junimea din Iasi un volumas de versuri ale lui
Roézewicz, prefatat schematic chiar de traducatorul poeziilor, Nicolae Mares, care
bineinteles a operat si selectia. Volumul Poeme din 1973 are meritul de a fi prima
incercare sistematizata de a aduce in atentia cititorilor roméni un poet de talia lui
Tadeusz Roézewicz, care la vremea cand a fost tradus in Romania isi avea deja
asigurat locul de neuzurpat in randurile ,,clasicilor literaturii polone”. Mai mult
decat atat, nu am sti ce alte elogii sa 1i aducem volumului in cauza, caci in
ansamblu denota stdngicia unui traducator care, ne pare rau daca sund dur, nu are
meritul de a fi aprofundat originalul asa cum s-ar fi cuvenit. Majoritatea poeziilor,
luate ca atare si la o prima lecturd, suna bine, dar sunt departe de valoarea textului
original. Unsprezece ani mai tarziu, In 1984, acelasi Nicolae Mares propune
reeditarea volumului Poeme, intr-o variantd mai cuprinzatoare si care probabil se
doreste Imbunatatitd. Astfel apare Neliniste (de data aceasta la Minerva,
Bucuresti), inzestrata cu o prefatd ceva mai ampla decat prima, dar in mare parte
aceeasi, si un util tabel cronologic. La poeziile publicate in 1973 (pe care in mare
masurd incearca sa le rescrie) mai adauga si altele noi, formand un total de 199
poezii reprezentative, iar la sfargitul volumului anexeaza si traducerea celei mai
celebre piese de teatru a scriitorului — Cartoteca, niciodata jucata, se pare, pe
scenele romanesti.

Am fi vrut sa avem placuta surpriza de a constata ca ,,versiunea romaneasca
a volumului Neliniste semnata de un mare iubitor al poeziei poloneze, care cu

el v

Roménia” — dupd cum frumos se exprimé in a sa Literatura polond in Romania.

rl Cf. interviul Poetry of Laughter and Survival (Poezia risului si a

supravietuirii) acordat de Roézewicz lui James Hopkins pentru ,,The
Guardian”, simbata 19 Mai 2001.
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Receptarea unei mari literaturi Stan Velea — sa fie nu numai imbogitita, ci si
imbunatatita calitativ. E drept ca Nicolae Mares a operat cateva modificari mai
mult sau mai putin esentiale, dar cu parere de rau trebuie sa constatim ca
realizarile domniei sale nu sunt chiar atat de ,,notabile”T cum le considera acelasi
Stan Velea. La o privire mai atentd si la o comparare a traducerilor cu originalul
notdm asimetrii, trunchieri prin omiterea unor cuvinte si chiar versuri intregi (!);
cu atdt mai grave sunt situatiile cand simte nevoia de a introduce 1n textul
original, cu de la sine putere, cuvinte, rescriind in felul acesta flagrant poezii deja
consfintite. Munca unui traducator poate fi intr-adevar de multe ori ingratd si fara
indoiala sensul este cel care se cuvine 1n ultima instantd a fi redat, dar nu ni se
pare totusi corect sa fie rescris fortat originalul. De exemplu: in poezia Skrzydta i
rece care in vol. Poeme apare cu titlul Aripi si mdini $i In Neliniste — Aripi §i
brate (de ce brate? poate pentru cd poartd o Incircatura poetici mai mare?!...)
remarcam in ultima strofa, care in original suna in felul urmator:

,»Na bialych oblokach
cienie rqk i skrzydet

cho¢ nie ma miedzy nami aniolow”

urmatoarele inadvertente:

1973 1984

Pe norii albi Pe norii albi se inalta

umbrele mdinilor si aripilor umbrele bratelor si aripilor

cu toate cd intre ele sunt ingeri cu toate cd intre noi nu sunt ingeri

- remarcam introducerea abuziva a verbului ,,se Tnaltd”; din considerente
care ne raman strdine, traducatorul a simtit nevoia sa ne faca versul mai pe inteles

=9

(de ce nu ,,se profileaza”, ,,se reflectd”, ,,se deseneaza”, etc.);

- In varianta din 1973, ultimul vers reprezintd o incalcare inexplicabila si
aberantd a originalului: miedzy nami nu inseamna ,,intre ele”, ci ,,intre noi”, iar
negatia a fost total eliminatd in favoarea afirmatiei imperioase ,,intre ele sunt
ingeri”. Varianta din 1984 a reparat acest abuz comis in ultimul vers, fiind In
schimb depunctatd de introducerea nejustificatd a verbului ,,se naltd”. Oricum,
fata de varianta din 1973, cea mai recenta transmite nealterat mesajul poetului.

Poezia Nie smiem (Nu indraznesc) a fost tradusa in 1973 cu titlul Nu
indraznesc care a fost modificat fard motiv in 1984 in Nu am curaj. La o prima

r Stan Velea, Literatura polond in Romania. Receptarea unei mari literaturi,
Bucuresti, Editura Saeculum 1.O., 2001, p.362.

I7] Ibidem, p.363
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vedere oscilatia semanticd nu este chiar condamnabild, insd Rézewicz mai are o
poezie intitulatd chiar Nu am curaj (Nie mam odwagi), ceea ce ar putea crea
confuzii si nedumerire. Varianta din 1984 totusi, cu exceptia titlului, este
considerabil mai bund, desi nu impecabild. Remarcdm urmatoarele alternante intre
variante: deposedat/golit (ultima fiind evident mai potrivitd si conforma cu
originalul), invins/lovit. R6zewicz spune atit de frumos la un moment dat: ,,(...)
pobity przez (...) pot mitosci i p6t nienawisci”, cuvinte pe care varianta ultima a
lui N. Mares le redd superb: ,lovit (...) de dragostea neimplinitd §i de ura
nelmplinitd” (fatd de fortata asociere: ,,semidragoste” si ,,semiurd” din varianta
din 1973). Poetul conclude in incheierea poemului sau:

,,Stare wiersze opadajq ze mnie

o nowych nie Smiem jeszcze marzy¢

0 nowej poezji ktorq

mozna przeczué

w chwili szczesliwej ™

iar traducatorul s-a gandit sd ne spunda cum Roézewicz ,,n-are curaj sa se
gandeasca la altele noi... in clipele linistite”... care pana la urma devin clipe
fericite in varianta din 1984. Poetul de fapt vrea sa spuna ca:

., hu indraznesc sd visez

la o poezie noud

in clipele de fericire”

Daca Nie smiem ar putea fi tradus, fara sa alteram sensul sau fundamental,
atat prin ,,Nu indrdznesc”, cat si prin ,,Nu am curaj”, verbul , marzy¢” nu are
evident nimic in comun cu ,,a gandi”, ci dimpotriva cu visarea si reveria.

Poezia Mars (in Poeme, 1973) devine — in mod laudabil, tinem s spunem —
Marte (in Neliniste, 1984) si pe langd cateva tatondri semantice justificate
probabil de dorinta de a surprinde poeticitatea stilului (o camera vs. o odaie; unul
vs. una — mai corect, de vreme ce este vorba despre persoane...; cineva ,,deapana
amintiri din razboi” vs. ,,isi aduce aminte de razboi”, unul ,,vrea sa plece in luna”
vs. ,,se pregateste sa zboare pe lund”). Atentie, insa, Intrucit acum urmeaza ceva
care nu stiu daca este menit sé starneasca rasul sau sd ne puna pe ganduri, caci N.
Mares, despre care Stan Velea spunea ca ,,a pastrat credincios economia verbala si
artificiosul premeditat (?!) al replicilor menite sa exprime derutéd intr-o ambianta
haotica, bulversata de pustiirile razboiului”’ si care are ,,foarte rare abateri” ne
surprinde cu traducerea versului: ,.kto§ tamie chleb” care in varianta din 1973
suna astfel: ,,cineva isi frange capul”...?! Ca si-1 frange, nu credem. Daca citim
originalul — ,,cineva frange/rupe painea” — ne lamurim despre ce este vorba, dar
cititorul neavizat ce sa inteleaga?!... In volumul Neliniste traducatorul are totusi

r Tadeusz Rozewicz, Op.cit., p.129.
i Stan Velea, Op.cit., p.375.

L) Ibidem, p.367.
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grija sa indrepte eroarea regretabila si sd spuna ,,una rupe painea”. Ne intrebam
dacd nu ar fi fost corect si poate binevenit ca, in Incheierea notelor din prefata, N.
Mares sd ne anunte, chiar §i telegrafic, cd volumul Neliniste contine variante
revizuite, corectate si Tmbunatatite stilistic ale poeziilor publicate Tn anul 1973 in
volumul Poeme... Poezia Marte se incheie insa apoteotic in felul urmator:

1973 1984

vine Mars soseste Marte
cu o sabie rosie cu sabia

si umple camera si umple odaia
de flacari de flacari

Ca ,,vine” sau ,,soseste” e totuna, dar sa ne spund N. Mares de unde a scos
epitetul ,,rosu” — probabil culoarea e atributul zeului — pentru cd Roézewicz este
evident mai zgarcit in epitete si nu le imprastie cu atta larghete. Mai mult decat
atat, poetul ne spune ca ,,sabia lui umple camera de flacari”, pronumele posesiv
subintelegandu-se si fiind mai natural in exprimare decat prepozitia ,,cu”, care
nu-si giseste locul in original® (,,przychodzi Mars / miecz / napetnia pokdj /
ogniem”).

Poezia Zostawcie nas (,,Dati-ne pace” in Poeme, 1973 si ,Lasati-ne in
pace” in Neliniste, 1984) nu reflecta — incredibil — in afara unor usoare asimetrii,
flagrantele erori cu care ne-a obisnuit deja N. Mares.

In programatica poezie Salvat (Ocalony) este omisd o pereche dihotomica
esentiala din strofa a patra, si anume ,,frumosul si uratul”, iar poezia — desi nu
stralucit redatd — suna destul de bine pana la final, cand citim:

,, Caut pe invatitorul si pe dascalul”

si ne izbeste nepldcut prezenta prepozitiei, marcd a acuzativului, caz care
stim bine ca, atunci cand introduce nume de persoane, se exprima liber in absenta
oricarei prepozitii, aceasta fiind fortat introdusa in exprimare, cu atat mai mult cu
cat complementul direct este bine definit si indica in mod clar identitatea si scopul
persoanei. Ar fi fost agadar potrivit sa fi spus: ,,Caut invatatorul si dascalul/care sa
imi redea vazul auzul si vorbirea”, asa cum si Stan Velea a gasit de cuviintd sa
transpund aceste versuri:

.»Caut invititor si magistru
Sa imi redea vazul auzul §i vorbirea”

cu mentiunea ca ,,magistru” este o traducere cam fortatd pentru ,,mistrz”
prezent in original, iar lipsa articolului hotarat este subiectiva si justificabild prin
absenta acestei categorii gramaticale din limba polona.

Merita sa fie amintita aici in termeni elogiosi traducerea acestei poezii in

r Tadeusz Rozewicz, Op.cit., p.380.
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romaneste de Irena Harasimowicz, care a scos in anul 1976 un volum de poezii la
editura Albatros cu titlul Cele mai frumoase poezii, ce merita intr-adevar atentia si
recomandarea de a fi citit cu incredere si placere.

Revenind insd la traducerile lui N. Mares, incheiem amintind in fuga alte
abateri regretabile si condamnabile de la original, cum ar fi in Din autobiografie
(Z zyciorysu), in ultima strofa, ultimul vers: ,,spytaj o to innych” (intreaba-i pe
altii despre ele) figureaza in vol. Neliniste (1984) ca: ,,de asta Intreb si eu pe altii”;
in Confesiune (Wyzwanie), versul ,,zaciskato si¢ i rozwierato serce” (se strangea
si se linistea inima) a fost tradus prin ,,se zbateau inimile”, omiterea adverbului
»uneori” din versul ,,z ich oczu czasem plynely tzy” (din ochii lor uneori curgeau
lacrimi); in Poezia mea (Moja poezja) printre multe alte abateri minore, ultimul
vers ,,ma wiele zadan” apare la N. Mares ca ,,are anumite sarcini” si nu ,are
multe indatoriri”; poezia Cine-i poet (Kto jest poeta) pe langa faptul ca debuteaza
inimaginabil cu o cacofonie chiar in primul vers: ,,poet e cel care isi arunca
catusele”, versul acesta nici nu exista in original (!!!). Rézewicz ne spune limpede
ca:

,,poet este cel care scrie versuri
si cel care versuri nu scrie”

(poeta jest ten ktory pisze wiersze i ten ktory wierszy nie pisze') si abia pe
urma arunca legaturi sau catuse. In strofa a treia aflam ca »poet este cel care crede
in ceva” (Neliniste, 1984), cand de fapt ,,poet este cel care crede/si cel care sa
creadad nu poate” (poeta jest ten ktory wierzy/i ten ktory uwierzy¢ nie moze) iar in
strofa a patra avem din nou de a face cu un delict inexplicabil: ,,poet e cel care a
mintit/si cel care dezminte” (Neliniste, 1984) cand de fapt corect ar fi fost: ,,poet
este cel care a mintit/si cel care a fost mintit”! (,,poeta jest ten ktory ktamal/i ten
ktorego oktamano™).

Si lista inadvertentelor, erorilor si abuzurilor nejustificabile ar putea, din
pacate, continua. Am prefera in schimb sd vorbim si despre alte semnalari
rézewicziene pe plan romanesc.

In anul 1976, apare un volum de nuvele poloneze contemporane in
traducerea, selectia, prefata si prezentarea venerabilei Olga Zaicik, ,,purtand titlul
nuvelei care deschide volumul”, dupd cum precizeaza traducitoarea. Banchetul'
include printre alte creatii de marca ale unor scriitori polonezi contemporani si
povestirea Vizita la muzeu a lui Tadeusz Rézewicz. Naratiunea foarte simpla si
cursiva este centratd in jurul ideii ca dupa razboi oamenii tind sd ia In deradere si
sa priveasca detasat si neincrezatori ororile inimaginabile ale razboiului. Pe timp
de pace, cetatenii noii Polonii eliberate, se recreeazd duminica uitdndu-se la fotbal
sau facand o vizitd relaxata la Auschwitz, pentru a vedea muntii de par, dinti,

r Ibidem, p. 434.
tf) Olga Zaicik, Banchetul Nuvele poloneze contemporane, BPT, Bucuresti,

1976, p.183-194.
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valize, periute si oale. Remarcdm cu regret cd un scriitor de profunzimea lui
Roézewicz este atdt de putin reprezentat beletristic pe piata roméneasca. Cu
exceptia acestei nuvele, a unei singure piese de teatru (Cartoteca) si a celor trei
volume de poezii la care se mai adaugd unul tot intr-o selectie si traducere
realizatda de N. Mares si prefatatd de lon Petrica, cu titlul Zece poeti polonezi
contemporani, Bucuresti, 1978, scriitorul nu a fost tradus la noi, desi ecouri ale
atelierului sdu de creatie s-au facut auzite si printre scriitorii roméni. Stefan
Augustin Doinas remarcase in poeziile colegului sdu polonez: ,,un post-limbaj
care marcheaza o experientd culturala exprimata, un lirism scris dupa si impotriva
unei intregi poezii limbute, realizat printr-un efort de epurare a expresiei, de refuz
al retoricii, adevarata asceza a limbii. Selectia extrem de zgarcita a cuvintelor,
pune in valoare expresivitatea lor. Ceea ce se pastreaza sunt, parca, elementele
cornoase, dure, inalterabile, scheletul verbal care a rezistat la toate intemperiile, in
timp ce o intreaga retorica traditionala a putrezit. Marile spatii albe sunt rezultante
ale unei elimindri voite, patrii in care functioneazi sugestia”. Dincolo de stilul
exagerat bombastic, nu putem sid nu observam recenzia favorabild de care s-a
bucurat Rozewicz in Romania. [ar Adrian Popescu consemna in anul 1974, dupa
aparitia primei culegeri de poezii rozewicziene in limba romana, ca ,,a-1 considera
pe Roézewicz drept un poet nativ, cu note mai mult sau mai putin evidente de
idilism §i paganism silvan, este desigur eronat... Poemele sale «naturiste» sunt
niste reactii destul de complicate, meditative, nu simple acuarele emotive sau
ierbare de impresii in aer liber”, care dincolo de valoarea aproape inexistentda a
comentariului, meritd totusi elogii pentru originalele asocieri lexicale: ,,paganism
silvan”, ,,poem naturist”, ,,acuarele emotive” sau ,,ierbare de impresii in aer liber”.

O semnalare cu adevarat substrat si valoare a operei dramatice
rozewicziene 1i apartine lui Ion Petricd, care publicd in 1994 studiul Tadeusz
Rozewicz si Stanistaw Mrozek sau Teatrul negatiei In Studii polono-romdne
(Editura Universitatii Bucuresti 1994, p.221) in care autorul ne prezintd o
succintd, dar foarte intuitiva introspectie a dramaturgiei rozewicziene pe care o
situeaza sub semnul negatiei. Gratie acestei analize competente aflaim ce a mai
scris Rozewicz, intr-o vreme céand scriitorul Intretinea relatii cu literatii de la noi
[in vol. Pregdtire pentru seara de autor (Przygotowanie do wieczoru autorskiego)
Rézewicz mentioneaza un cerc international de poezie unde a avut ocazia sa il
cunoasca pe Marin Sorescu.].

De mai mare intindere este excursul critic prilejuit de creatia integrala a lui
Tadeusz Roézewicz, inclus de Stan Velea in Istoria literaturii polone, vol.Ill
(Bucuresti, Editura Academiei, 1995). Intr-un numir de cincizeci de pagini
autorul analizeazd viata si opera scriitorului polonez pornind de la un scurt, dar
esential / Curriculum Biobibliografic, dupa cum 1l intituleaza, pana la prezentarea
elaboratd a creatiei rézewicziene impartitd pe genuri literare strict delimitate: I/
Monolog antipoetic despre sine si ,,Nimic” cu subcapitolele: 1. Refuzul
modelelor tiranice; poetica banalitatii anonime; 2. Armaturi filosofice si moraliste
consacrate liricii; I/l Punti de legaturda, Proza scurta — observatii critice pe

rl Stefan Augustin Doinas, Note la poetica lui Rozewicz, prefata la volumul T.

Rézewicz, Cele mai frumoase poezii, Bucuresti, Albatros, 1976, p. 5-9.
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marginea volumelor de povestiri ale lui Rozewicz si, in cele din urma, IV Teatrul
realist — poetic, capitol consacrat teatrului rézewiczian in care, dupd cum ne
sugereaza titlul, autorul incadreaza dramaturgia rézewicziana in aceastd conventie
a teatrului poetic-realist, sustinuta de Rozewicz insusi. Ca si Martin Esslin nsa,
care il integrase pe Rozewicz alaturi de Mrozek in randul dramaturgilor de teatru
absurd, si Stan Velea cade in acelasi ,,pacat” de a-1 vedea pe Rdzewicz
reprezentant al teatrului deriziunii, al carui creator stralucit este acelasi Stawomir
Mrozek.

Dupa o pauza indelungatd, cand in presd sau pe piata romaneasca de carte
nu s-a mai facut nici o mentiune sau referire la opera si persoana lui Tadeusz
Rézewicz, cu toate cd in Polonia si pe plan international scriitorul era mereu
prezent, tot lui Stan Velea i revine meritul de a-1 fi readus in atentie ,,pe fugd” in
ultimul sau volum de autor Literatura polond in Romdnia. Receptarea unei mari
literaturi. Intr-un capitol special, consacrat literaturii contemporane (cap. IX)
autorul 11 mentioneaza pe Tadeusz Rézewicz In observatiile prilejuite de poezia si
dramaturgia poloneza contemporana.

O alta surpriza o reprezinta foarte succinta mentiune a numelui lui Tadeusz
Roézewicz ca ,tandr ce ridiculizeaza mentalitatea burgheza (in Martorii), intr-o
formuld de teatru realist-poetic”, intr-un volum dedicat de Ovidiu Dramba
teatrului universal, intitulat Istoria teatrului universal (cap. Alti dramaturgi
contemporani, Bucuresti, Saeculum 1.O., 2000), in mod evident o reeditare dupa
multi ani, caci tAnarul nostru Rézewicz are in prezent frumoasa varsta de 81 de
ani...

Deocamdaté prezent la noi, asa cum am aratat, mai mult ca poet si mai
putin sau aproape deloc ca dramaturg si prozator, solitarul si ,autodidactul”
Tadeusz Rozewicz — cum 1i place singur sa se considere — este un scriitor cu o
personalitate artisticd radiantd, care nu a mai parasit in aproape saizeci de ani de
la debut viata literara poloneza si internationald, remarcandu-se ca o constantad
deosebit de valoroasa, o minte strilucita si un spirit in permanenta viu, un creator
mereu Tnaintea vremurilor sale.

Lui Rozewicz, profeticul si inovatorul creator care tine piept conventiilor,
traditiei si formelor perimate, i se datoreazd binecunoscuta expresie cu valente
ironice intratd in limbajul uzual — ,mica noastrd stabilizare”, prin care
desemneaza renuntarea la curajul asumarii propriilor convingeri si opinii, a
apararii propriei demnitati in favoarea inclinarii umile spre bunéstare si confort.

Desi are 81 de ani si traieste retras, departe de zgomotoasele manifestari de
recunoastere publicd, Rézewicz continud sa creeze cu aceeasi energie si pasiune
versuri 1n care da glas sentintelor sale directe si juste intr-un stil care i-a devenit
atat de personal.
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