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SACRU SI PROFAN
iN BASMELE BULGARILOR SI ROMANILOR

Paula Tanasescu
Bucuresti

Trebuie sa ne obisnuim sa acceptam hierofaniile oriunde, in orice sector
al vietii fiziologice, economice, spirituale sau sociale. In definitiv, noi nu stim
daca exista ceva — obiect, gest, functie fiziologica, fiinta sau joc etc. — care sa nu
fi fost vreodata transfigurat in hierofanie, undeva, in cursul istoriei umanitatii.

(Mircea Eliade) ]

In cuvantul inainte la al siu Tratat de istorie a religiilor Mircea Eliade il
cita pe Roger Caillois, care afirma ci "In definitiv, despre sacru in general,
singurul lucru ce se poate afirma In mod valabil este continut in insdsi definitia
termenului: si anume ca el se opune profanului. De indatd ce te straduiesti sa
precizezi natura, modalitatea acestei opozitii, te izbesti de cele mai mari
obstacole. Oricat de elementard ar fi, nici o formuld nu este aplicabild
complexitdtii labirintice a fenomenelor."> Aceasta constatare este perfect
justificatd in cazul basmelor, care Ingeméaneazd o masa polimorfa de traditii,
credinte, ritualuri magice, realitati cotidiene, fenomene lingvistice si sociale. Ceea
ce astdzi ne apare ca profan reprezinta de fapt gesturi, formule, incantatii sacre, a
caror semnificatie s-a pierdut, s-a estompat in timp sau s-a reactualizat ca urmare
a schimbirilor pe plan religios, economic si social. In plus, in basme se regisesc
elemente vechi mitologice si religioase ("resturile hierofaniilor decdzute™),
transmise incongtient sau intentionat, laolaltd cu momente onirice, produse pure
ale imaginatiei, influente psihologice individuale si ale subconstientului colectiv,
stereotipii de limbaj si realitati socio-economice, superstitii, toate aflate intr-o
relatie de simbioza si ca atare dificil de separat. Fata care foloseste apa vie ca
element regenerator este Kore asa cum o vede Jung, martora unui sacerdotiu
disparut, produsul fanteziei povestitorului, Zeita Mama prezentd la toate
civilizatiile, modelul femeii superioare, un reflex al realitatii sociale a vréjitoarelor
satului, o reprezentare alegorica a figurii mamei sau toate acestea la un loc?

Incercand sa dezviluie morfologia schimbatoare a sacrului, Mircea Eliade
cerceta hierofaniile cosmice (Cerul, Apele, Pamantul, Pietrele), pe cele biologice
(vegetatia si agricultura, sexualitatea, soarele, ritmurile lunare), topice (locuri
consacrate, temple), ajungand pana la mituri (mitul cosmogonic, mitul
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androginului, mituri de constructie, de initiere §i initiere) si simboluri. Toate
acestea evidentiaza atit o modalitate a sacrului, cat i un moment istoric, o situatie
a omului in raport cu sacrul. Atunci cind intr-un basm ca Frumoasa Lumii,
Viteaza Lumii* personajul principal feminin actioneaza ca sacerdot, acest fapt ne
dovedeste ca femeia este consideratd ca mediatoare intre cele doua lumi, la alt
nivel fiind o reprezentare fideld a Zeitei Mame, dar in acelasi timp ne dezvaluie
momentul istoric cand efectiv femeia putea indeplini rolul de preot. "Sacrul se
manifestd intodeauna intr-o anumitd situatie istorici" spune M. Eliade’. Intr-o
perioada mai recenta ideea femeii in ipostaza sacerdotald a devenit odioasa, sub
influenta mentalitatii patriarhatului §i a crestinismului. Ca urmare, eroina din
basmul la care facem referire e prezentata ca un monstru, o creatura in afara firii si
a legilor omenesti, care are nevoie de un personaj masculin pentru a accede la un
statut acceptat social, cel de sotie (de altfel, primul lucru pe care i-1 cere fiul de
imparat este sd nu mai fie viteaza, adica razboinicd). Daca ar trebui sa alcatuim o
fisd acestei figuri feminine, ar ardta astfel:

Nume \ Frumoasa Lumii, Viteaza Lumii
Apelative
Varsta "De-o0 vesnicie"®
Locatie "Taramu Muntilor Vineti"’, intr-o structura corespunzatoare

schemei de mai jos (unde primele trei cercuri desemneaza
incintele exterioare ale primilor gardieni — gradinarii, urmatoarele
trei pe iepure, cocos si cal — a doua echipd de gardieni, iar
patratul camera unde doarme eroina):

Infatisare "O fata care nimeni nu i-a vazut chipul", cu parul de aur "pana jos
in calcaie"; fiul de imparat lesind cand o vede, caci e " prea
frumoasa"®

Comporta-  |"Ea niciodata nu s-a luptat de fatd cu dusmanul sau sa dea piept.

ment Ea venea nopatea prin puterea calului si a palosului, ea noaptea o

facea zi. Ea omora tot ce gdsea in cale. Nu avea incredere-n
oameni, nu avea incredere-n bérbati decat numai prin vitejie.
Nimini nu putea sa-i stea in fatd ca datoritd palosului [...] nu
putea s-o omoare nimeni si totodatd nimeni n-o vedea cand
palosu-1 avea in mana."’

"Daca da din méini si dan picioare, inseamna ca doarme. Daca sta
linigtitd [...] e treaza.""
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Functii ® imparateasa Muntilor Vineti

indeplinite ® profet — "stia tot ce se Intdmpla"

® paznic la hotarul cu imparatia oamenilor, pe care 1l delimiteaza
tragand o brazda cu varful palosului

® sacerdot: "la capatul patului, la cel patru colturi, avea patru
prescuri, patru luménari aprinse §i patru pahare cu vin. Cand ea sa
scula din somn, manca prescurile, bea vinul, stingea luméanarile si
pa urma pornea in haiducie"''; "ardea lumanarile pentru sufletele
care le omora""

e sotiea fiului de Tmparat, dupa ce ii inmaneazd palosul ce o
califica de razboinica

Patrimoniu | Animale: iepure, cocos, cal inaripat si cu potcoave de aur
Obiecte: palos fermecat, bici de foc, trei mere de aur

Ce se poate deduce de aici? Frumoasa Lumii este cu adevarat un personaj
sacru, caci pe de o parte indeplineste cele trei functii ale divinitatii (sacerdot —
imparat — profet), iar pe de altd parte este clar desemnatd ca apartindnd
domeniului sacrului prin faptul ca este iesitd din comun — i, dupd cum afirma cu
indreptatire M. Eliade, "o hierofanie presupune o alegere, o detasare netd a
obiectului hierofanic, in raport cu restul inconjurdtor"”, si prin urmare "tot ceea ce
este insolit, singular, nou, perfect sau monstruos devine un recipient pentru fortele
magico-religioase""”. Este evident ca personajul feminin in discutie iese din sfera
normalului, atat din punct de vedere al inventarului pe care il poseda si al
infatisarii in punctul de vedere al pozitiei sale sociale. Casétoria cu fiul
imparatului reprezintd hierogamia care restaureaza pacea si ordinea, timpul mitic
din illo tempore, regenerand lumea (ca dovada, abundenta ospatului din final). lar
din punct de vedere al societatii problema fetei amazoane, statut inacceptabil, si
cea a femeii-preot sunt rezolvate tot prin transformarea fetei in "sotie dreaptd", si
prin gestul fiului de Imparat, care mancand prescurile si band vinul i preia functia
de preot.

Basmul bulgaresc cel mai apropiat de Frumoasa Lumii, Viteaza Lumii este
Jamunama wepka ywproopexa — Hainenegre, fata lamiei. In ambele basme,
personajul principal feminin este o fiintd temutd, ce ucide pe toti cei care se
apropie de taramul ei — cdci persoana divina este inaccesibild celor neinitiati. in
ambele fiul imparatului se apropie de ea cand doarme si o apuca de par — parul
fiind depozitarul puterii omului, simbol solar (céci e de aur) §i, atunci cand este
impletit, simbol al ordinii, culturii §i cosmicitatii. Fata "salbatica" este domesticita
de erou si se poate integra ordinii sociale prin adoptarea statutului de sotie. In
ambele fata 1i da eroului o imagine a propriei persoane a carei pierdere atrage
nenorocire — o reprezentare profand, o icoana care mentine permanenta legatura
cu sacrul. La fel, existd o similitudine a locatiei, fiind vorba de aceeasi structura
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de sanctuar, de Centru al Lumii. In basmul romanesc se sugera existenta unei
gradini, pe cand in cel bulgaresc spatiul consacrat Frumoasei Lumii este Padurea
Trandafirilor, floare mistica care prin Insasi forma ei sugereza concentricitatea si
care, impreund cu simbolul parului, legat de vegetatie si asimilat ploii, o
desemneaza pe eroind drept zeitd a vegetatiei, implicit a fertilitatii. La aceasta se
poate adauga mentiunea povestitorului basmului romanesc ca palatul Frumoasei
Lumii se afla intr-o mlastind si numele eroinei din basmul bulgaresc, care
sugereaza apartenenta acesteia la lumea:subpamanteana, la fortele telurice si o
calificd drept Zeitd Mama. Pentru intregirea portretului, a se vedea fisa lui
Hainenegre:

Nume\ Hainenegre, fata lamiei

Apelative

Varsta Neprecizatd, dar si aici impdratul cel batran o cunoaste pe fatd de
mult

Locatie Péadurea Trandafirilor, unde are un palat inalt, fara poartd, ambele

reprezentate mai jos de primele doud cercuri; al treilea este
camera lui Hainenegre.

Infatisare Poartd haine negre. Fiul imparatului se minuneaza de frumusetea
ei.

Comporta- E foarte puternica si inspaimantitoare, ucide oamenii care 1i

ment incalca teritoriul. Chiar si fratii ei se tem ca 1i va manca.

Functii *Stapana si pazitoarea Padurii Trandafirilor

indeplinite *Sotia fiului de imparat

*Prevesteste viitorul
*Fiica a lamiei,

Patrimoniu | Implicit, trandafirul

Personajul sacru feminin apare in ipostaze foarte asemanatoare in basmele
romanesti si bulgaresti tip "Cenusareasa" si "Fata babei si fata mosneagului",
unde indeplineste rolul de pazitoare a esentelor divine, preoteasd a sanctuarului
vetrei, torcatoare a destinului i regeneratoare a Universului. Desfagurarea actiunii
nu este aceeasi, dar eroina iese 1n afara realitatii in acelasi mod, pe plan social
prin statutul sdu de orfand, pe plan mitico-religios prin faptul cd reuseste
comunicarea intre cele doud lumi si revigorarea lumii, pe plan simbolic prin aceea
ca este posesoarea cornului abundentei, a vestmintelor ceresti i a puterii de a lega
si dezlega datd de fus sau de boabele ce trebuie alese, pe plan psihologic prin
statutul de aspiranta la statutul de femeie. Toate acestea sunt modalitdti de acces
la sacralitate, hierofanii la nivele diferite, dar complementare. Chiar 1n
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eventualitatea unei interpretdri psihologizante, individuatia sau recunoasterea si
acceptarea propriei structuri psihice pot fi considerate tot acte divine, cici ele
realizeaza o initiere in conditia umana si o recastigare a unitatii primordiale.

Un nivel diferit de sacralitate e reprezentat de personajele feminine negative
unde de fapt se manifestd ambivalenta sacrului. Dupa cum ardtam in lucrarea
anterioard, 1n cazul acestora existd diferente intre basmele romanesti si cele
bulgaresti. Personajele negative cel mai des intdlnite sunt magtera, baba —
vrajitoare iscusitd si femeia ce se substituie eroinei, la care se adauga baba ce o
transformd pe fata cea buna intr-o fiintd solara de aur si pe fata cea rea intr-o
emanatie infernali sau o distruge. In basmele bulgiresti baba aceasta este
asemdnatoare Mumei Padurii din basmele romanesti: ,,parul ei gri-verziu era
foarte rar, dar lung si vantul il sufla in toate partile cd semana a paianjen. Nasul ii
era ascutit, unghiile lungi si ascutite, iar pe umar i statea o bufnitd” (basmul
bulgaresc Fata de aur)”. Asa cum reiese explicit din text sau implicit din actiunea
babeli, ea poate fi vrajitoare, poate fi buna si poate fi rea. Ea face bine In masura in
care o rasplateste pe fata cea buna, dar si precipitdnd actiunea (atunci cand o face
pe fata sa coboare din copac ca sd se marite cu feciorul imparatului). Baba din
basmele de tip Fata de aur este desemnata ca sfanta, textual si prin atributele sale.
Ea corespunde Marii Zeite Mame. Ea locuieste in padure, deci intr-o altd lume,
este stdpana si ,,mama” jivinelor htoniene (serpi, balauri, sopéarle, broaste,
soareci). Culege ierburi si apare ca stapanad a apelor si a cornului abundentei, cici
ea este cea care i daruieste fetei cele bune toatd bogitia pamantului. In basme
este inlocuitd uneori de sarpe, urs, Maica Domnului, Samodivd sau Lamie,
simboluri ale fertilitdtii, ale zeitei mame si ale puterii htoniene. Fiind stipana
serpilor este si stdpana regenerarii universului, lucru reliefat si de culorile care 1i
sunt asociate, culori ce corespund fazelor lunii, iar pe alt plan —emotionalului si
rationalului, cici apa aflata in stdpanirea ei este alba, rosie sau galbena, neagra sau
albastrd. Ca stapand a serpilor este nu numai zeita fertilitatii, dar, intr-un fel,
asemenea marilor zeite ale feminitatii, androgind, céaci sarpele este simbol falic.
Ea 1i recomanda fetei s nu se sperie de ei si sd se imprieteneascd, actiune
echivalentd acceptarii celuilalt, principiului masculin. Fata face chiar mai mult,
caci 1si ofera propriul colier animalelor htoniene. Si ne amintim de traditia
medievald a Sfintei Marta, care isi oferd braul ei virginal balaurului. Baba
binevoitoare o ucide pe fatd prin scufundarea in apa si prin confruntarea cu
aspectele infernale, dar, in acelasi timp, o purificd si o inifiazd in misterele
feminitatii si ale propriei personalitati. Mastera, desi din punct de vedere moral si
etic este un personaj malefic, provoacd tot o initiere, un proces incarcat de
sacralitate, caci ea o forteaza pe fatd sa toarca, sa giteasca — cerinte indispensabile
fetei de maritat si sa aleagd semintele din gunoi sau sa albeasca lana neagra,
actiune sinonima separdarii propriei fiintei si purificarii, trecerii spre transcendent.
Psihologic se poate spune ca are loc un proces de individuatie, care apare si in
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basmele cu fata razboinicd, cand ea aduce simbolul masculin al apei vii, iar dupa
transformarea in baiat —simbolul feminin al marului de aur (iar in mod traditional,
tot ceea ce tine de uman este sacru). Afirmam atunci ca personajele uzual
considerate negative, pand si mastera sau tiganca, nu sunt astfel, cdci de fapt ele
reprezintd ,,motoarele,, devenirii eroinei. Fiind diforme, straine sau exceptionale
ele se califica de la bun inceput pentru categoria de sacru. Adaugand rolul jucat de
ele, de precipitare a actiunii cu efecte benefice la nivel cosmic, avem masura
valorii lor. Sacrul nu e nici bun, nici rau, este totul, este unitatea contrariilor.

Exista, desigur, si personaje auxiliare pozitive (donatoarea, ajutoarea, fata
de mparat) — sau mai bine zis personaje auxiliare conventional pozitive, conturate
printr-un singur detaliu si care cel mai adesea se ,,pierd” pe parcursul desfagurarii
actiunii, rolul lor fiind acela de a justifica actiunile personajului principal si de a-i
potenta calitatile, sau de a reprezenta paredrul eroului\eroinei. Si acestea participa
la ideea de sacru, caci se remarca prin insusiri exceptionale, sau sunt posesoarele
obiectelor sacre ori apartin celeilalte lumi. Rezultatul este acelasi, regenerarea
micro- $i macrocosmicd. Chiar fata babei apartine spatiului sacru. Din punct de
vedere psihologic si mitologic, ea este efectiv latura negativa a fetei celei bune,
partea care trebuie neantificatd sau cel putin redusa la starea de neputinta. “Una
din particularitatile figurilor psihice este aceea de a fi duble, sau, cel putin,
capabile de a se dedubla. In orice caz, sunt bipolare si oscileazi intre semnificatia
lor pozitiva si cea negativa”".

Se poate pune Intrebarea “oare toate elementele basmului apartin spatiului
sacru? ”

Se poate face o delimitare clard intre sacru si profan? Pe de o parte nu,
fiindca la origine personajele ( Frumoasa Lumii, Cenusareasa, Ileana, Ghiul
Iordana, lamia, mastera), spatiile (padurea, lumea subterand, turnul, palatul,
vatra), obiectele (merele de aur, fusul, cupa), animalele (calul, cocosul, pisica) si
evenimentele (initiere, nuntd, moarte, transformdri in\din specii vegetale sau
animale) din basm sunt modalitati ale sacrului, ca si — sau cu atdt mai mult
limbajul — lucru mai putin evident in basmele bulgaresti, dar bine reliefat de cele
romanesti.

Si totusi, latura profana a basmelor se manifestd simultan cu cea sacra.
Lasand la o parte mentalitatea moderna asupra basmelor — nascociri pentru copii,
profanul constituie o parte importanta a acestora.

Arhitectura din basme este cea a satului traditional, adesea palatul
imparatului nedeosebindu-se de casa omului obisnuit. La fel se poate spune
despre comportament social si relatii interumane, hrand, imbricaminte, viata
cotidiana. Basmele sunt din acest punct de vedere adevarate documente istorice ce
vorbesc despre mentalitatea si civilizatia unui popor, ca si despre schimbarile
economice, politice si sociale aparute. Basmul inregistreaza si evolutia limbii,
neologismele de pilda, uneori chiar in mod constient. Dam ca exemplu cateva
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fragmente din culegerea de basme a lui I. Oprisan:
*”Vine alt luptator care n-a asistat acolo”.
*”Pe masa la imparat, unde-i cu ministriiacolo”.
*”’Ei, pe asta [-a facut satelit, - acuma stim, atuncea nu se stia- l-a facut satelit

pe dla, sa nu se opreasca nicdieri. ”

*”S-a pornit in car cu bivoli, se spune, invelit cu rogojini, c-asa-i la turci”.

*Eroul se duce la oras sa munceasca “ca sa faca bani ca sa se insoare” si ”de
cate ori se ducea, de la o intreprindere la alta, ” intdlnea un cetdatean’
care vindea o lada

*”Si-impdratu asta mare de tard siddea cu ochii pa geam. Sa uita la toati
femeile cari trecea la biserica cu colivd — ca era de Sambata Mortalor. Si
i-a zis Tmparatesei: Fad imparateasi, vez tu, ci la baba aia batrana, oarba de
un ochi, schioapa de un picior §i uite ce colivuta urata are. ”

*Eroul primeste “intr-o sticluta niste medicamenti, ce-o fost acolo, fermecati”

*Eroina ”’pad unde mergea ea, pardosa locul, facea numa soseli asfaltati si
numai cigsmeli da aur”, iar eroul “’face contract” sa i se taie capul

-9

*Frunza-Verde are “locuinta”, alt erou “se informeazd” iar altul poarta”

’

maiou”
*A fost doi imparati, doi frati. Acesti imparati era unu-n Bulgaria si unu-n
Roméania. Ros Imparat era-n Romania si verde-Imparat era-n Bulgaria
*”Spanul a dat telegrama ca vine nepotu-so cu sluga dupa el” etc. (s.n.)

In concluzie, morfologia sacrului si a profanului cuprinde intreg labirintul
umanitdtii, diferenta constdnd in punctul de vedere din care dorim sd privim
basmul. Este de condamnat atitudinea masterei sau a femeii invidioase care
devine criminala; este interesant de urmarit evolutia arhitecturii, a costumului etc.,
este important sa intelegem procesul de individuatie prin care trece Cenusareasa.
Dar pe de altad parte, actiunea masterei este justificatd din punct de vedere ritual,
telegramele si contractele nu schimba semnificatia basmului iar povestea
Cenusaresei se termind prin nuntd — asumarea rolului social — hierogamie —
acceptarea propriului sine masculin , in functie de perspectiva pe care o adoptam.
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