ROMANOSLAVICA XLII 7

STANISEAW WYSPIANSKI
iN CADRUL MODERNISMULUI POLON

Constantin Geambasu

Atunci cand vorbim despre modernismul polon, trebuie sd avem in
vedere contextul diferentiat in cele trei zone teritoriale, aflate sub
administratie rusa, austriaca si prusaca. Pierderea autonomiei statale timp de
peste un secol a marcat puternic literatura si cultura polona. Intreg secolul al
XIX-lea s-a situat sub semnul dezideratelor de ordin national-patriotic, al
redobdndirii independentei, indiferent de calea adoptatd, prin lupta
nemijlocitd, promovatd de ideologia romanticd, sau prin redresare
economicd, asa cum propunea programul pozitivist. In urma dezvaluirii in
textele literare, scrise in spiritul acestui program, a contradictiilor dintre
teoria si practica sociala, dintre ideologia pozitivista si metoda realista, spre
sfarsitul secolului s-a revenit la traditia romanticd, dar Intr-un context nou,
marcat si de influentele si experimentele intreprinse in Europa. Este vorba
de perioada simbolismului, cdnd predomina cdutarile de natura formal-
stilistica, dar se reiau multe dintre motivele si miturile romantice. Tocmai de
aceea perioada respectivd este denumitd si neoromantism, avandu-l ca
reprezentant stralucit pe Stanistaw Wyspianski.

Referindu-se la aceastd perioadd, cunoscutul critic K. Wyka
foloseste metafora ,,copacului cu doua coroane”, considerand ca au concurat
si au coexistat doud mari modele de culturi si literaturd'.

Primul model a fost subordonat dezideratelor ideologice in contextul
pierderii independentei, fiind continuata traditia literaturii angajate, cu
valoare artisticd, dominatd de o idee superioara. Cel de al doilea, de
inspiratie europeand, nu se mai concentra asupra situatiei nationale poloneze

' O jednosci i réznosci literatury polskiej XX wieku, in K. Wyka, Nowe i dawne wedrowki
po tematach, Varsovia, 1978, p.37.
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in sine, fiind preocupat de spiritul modernist, caracteristic sfarsitului de
veac. Acest al doilea model principal a generat creatia literara descendenta
din revolta modernistd general-europeana, revolta filozofica, ideatica, si nu
din situatia istoric-nationala poloneza.

Al doilea exemplu 1l vizeaza pe St. Wyspianski: pe de o parte
inovator si experimentator in domeniul teatrului, tragic si creator de mituri,
iar, pe de alta, luptator profetic impotriva romantismului, fiind in felul
acesta si sfagiat, si impacat totodata. Prin cautarile si rezultatele artei sale
multiple (poet, dramaturg, grafician, pictor), Wyspianski a exercitat o
influentd covarsitoare nu doar asupra propriei generatii, ci $i asupra celei
interbelice. Cuvintele de apreciere ale prozatoarei Maria Dabrowska
surprind spiritul deopotrivd inovator si evocator al marelui artist: ,,Era
vremea osificarii artei in forme conventionale. In aceastid lancezeals,
Wyspianski a dat drumul la cascadele uluitoare, inspumate, ale versului sau
si la linia tanguitoare a desenului, la culorile lui Invioratoare, (...), a 1asat sa
transpara, in sfarsit, conceptia lui despre frumos si despre urat... In fata
generatiei pentru care a scris, Wyspianski va rdmane in primul rand tocmai
revolutionarul §i inovatorul care a exprimat starea noastra sufleteascd de
atunci, dorinta de libertate si de putere, dorinta de a zgaltai lumea, de a
ravasi popoare, tari, vremuri, de a descatusa inimile asfixiate in sclavie™!.

S& reamintim cateva elemente programatice, referitoare la literatura
autonomd, asa cum reies ele din primele manifeste artistice. Fara a
intentiona formularea unui program literar propriu-zis, poetul si criticul
Zenon Przesmycki-Miriam formula, in anul 1891, mai multe consideratii
teoretice despre simbolism ca model pentru literatura polond moderna intr-
un studiu amplu consacrat lui Maurice Maeterlinck si locului sau in poezia
belgiand contemporana. Adevarata artd — afirma Przesmycki - este cea
simbolica, deoarece in spatele simbolului se deschid esente ascunse, infinite,
eterne si de multe ori neintelese’. Spre deosebire de alegorie — cel mai
adesea artificiala si plata -, simbolul este mult mai viu, mai organic, mai
complex, determinand cautari, asocieri §i interpretdri multiple, dincolo de
sfera senzorial-obiectivd a realitatii’. Cativa ani mai tirziu, un alt critic,
Artur Gorski, a publicat in revista modernistilor, ,,Zycie”, un ciclu de

! Maria Dabrowska, Pisma rozproszone, vol. 11, Cracovia, 1964, p.494.

2Cf. AZ. Makowiecki, Literatura Mlodej Polski, Varsovia, 1994, p.44-45.

3 Cf. si K. Wyka, prefatd la Obraz literatury polskiej w okresie realizmu i naturalizmu,
vol. I, Varsovia, 1965, p.14-16.
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articole sub titlul Mtoda Polska (Tanara Polonie), in care preciza idealurile
artistice ale tinerei literaturi: idealismul filozofic (in locul materialismului
propriu perioadei realiste), individualismul (in locul cultului fata de
comunitate), sinceritatea deplind a sufletului artistului (in locul reconstruirii
obiective a realitatii). ,,Nu existd artd adevaratd — sustinea Gorski — fara
manifestarea libera a spiritului individual”; dincolo de viata exterioara exista
fasii Intregi, neatinse de lumina zilei, o multitudine de sentimente §i intuitii
care 1n larma vietii nu prind niciodatd glas si care merita sa fie descoperite'.
Atentia tinerilor scriitori se indreaptd acum spre tainele sufletului uman, spre
dramele interioare pe care le produc moartea si iubirea. Literatura ,,sufletului
descatusat” punea pret pe trairile din sfera subconstientului, remarcabile prin
bogatia si autenticitatea lor. Tinerelor talente li se cerea in primul rand sa fie
sinceri si si-si asume un asemenea risc. in articolele sale, A. Gorski apara
spiritul modern, european, al noii literaturi, respingand totodata atacurile
vehemente ale traditionalistilor care nu vedeau cu ochi buni indepartarea
tinerei generatii de valorile educativ-patriotice.

Cea mai mare contributie la formularea programului artistic al
modernismului §i la transpunerea sa in viatd a avut-o insa Stanistaw
Przybyszewski, artistul care a exercitat o puternicd Iinraurire asupra
schimbarii canonului traditionalist. Atat in romane, cat si in poeme,
Przybyszewski era preocupat de subconstientul uman, de starile psihice
necenzurate (viziuni, vise, tulburari nervoase, halucinatii, impulsuri erotice
etc.). Dupa parerea sa, arta era o expresie a sufletului ,,smuls de sub puterea
ratiunii” si reintors la starea primordiald. Lui Przybyszewski ii apartine
cunoscuta sintagma naga dusza (suflet descatusat, despuiat) sinonima cu
memoria miticd a umanitatii, profund ascunsa in subconstient, neinfestatd de
cultura si civilizatie, dezvaluind adevaruri eterne si profunde ale existentei.
Aceste idei vor fi reluate in majoritatea textelor sale literare, dar ele transpar
pregnant si categoric indeosebi in manifestul Confiteor (Marturisesc),
publicat in revista ,,Zycie”.

O data cu sosirea la Cracovia, S. Przybyszeski preia redactia revistei
care va deveni platforma de promovare a noilor idealuri si viziuni asupra
artei (aici vor publica tinerii Artur Gorski, Wi Orkan, K. Tetmajer,
T. Micinski, Lucjan Rydel, vor aparea numeroase traduceri din lirica si
dramaturgia europeand: Ibsen, Maeterlinck, Hauptmann etc.). In tot ce
intreprinde Przybyszewski, in teorie, in creatia literard, in viata de fiecare zi,

" A. Gorski, Mloda Polska, Makowiecki, op. cit., p.49.
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el tinde spre schimbarea radicala a statutului artistului, spre eliberarea
acestuia de orice ingradiri morale. Demolator de mituri si de conventii si
norme morale, Przybyszewski transpune in viatd modelul nietzschean de
viata ,,dincolo de bine si de riu”. In conceptia sa, artistul este asezat pe
treapta cea mai de sus a existentei umane. Arta, dupa opinia sa, reprezintd o
sincerd dezvaluire a sufletului in toate manifestarile sale, indiferent daca
sunt bune sau proaste, urate sau frumoase; arta reprezintd un scop in sine, nu
cunoaste nici un fel de principii morale sau sociale; importanta este forta de
manifestare, energia cu care actioneazd, dincolo de concepte ca binele sau
raul, frumosul sau uratul, puritatea sau armonia, crima sau virtutea'.
LHArtistul - afirmd Przybyszewski — cunoaste doar forta cu care sufletul
irumpe”, el nu trebuie sa slujeasca vreunei idei, arta situdndu-se deasupra
vietii®. Pryzbyszewski recomandi despartirea totald de arta cu tendinta, de
arta instructiva, distractivd sau patriotica, de arta care urmareste scopuri
morale sau sociale. Utilitarismul — considera el - coboara arta de pe culmile
absolutului, ceea ce inseamna o adevarata blasfemie. Arta este religia
suprema, iar artistul este suveran, patrunzand in cele mai profunde taine si
conexiuni ale universului. ,, Artistul este filosof, demon, Deus et omnia™.
Aceste enunturi si formuldri iterative exprimd convingerea promotorilor
orientarii moderniste, care reclama necesitatea cliberarii artei si a literaturii
de sarcini extraestetice. Multe dintre aceste idei au starnit, cum era firesc,
numeroase atitudini polemice din partea adeptilor artei angajate (vezi, de
pilda, interventiile cunoscutului sociolog Ludwik Krzywicki sau ale
criticului pozitivist Piotr Chmielowski).

Chiar daca asemenea asertiuni au uneori un caracter exacerbat, ele au
condus la o noua poetica literara, caracterizata in lirica printr-un mare grad
de sensibilitate moderna (pentru exprimarea acestei sensibilitdti, poetii
moderni recurg la numeroase procedee novatoare: principiul echivalentelor,
metoda sinesteziei, muzicalitatea versului, psihizarea peisajului, sublimarea
limbajului etc.). Pe de altd parte, in proza se observa subiectivizarea
naratiunii, structurarea ,,deschisd” a textului, psihologismul, exprimarea
plastica, bogata etc. Cu alte cuvinte, se schimba semnificativ perspectiva
creatiei, se produce trecerea din zona senzorial-obiectiva spre cea interior-

! Stanistaw Przybyszewski, Confiteor, in Makowiecki, op.cit., p.53-54.
% Idem, p.54.
3 Ibidem.
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subiectiva, dinspre lumea vizibila spre spatiul nevazut al sufletului uman,
extrem de bogat si de imprevizibil.

Desi director artistic al revistei ,,Zycie” si colaborator nemijlocit al
lui Przybyszewski, Wyspianski nu a suferit o influenta puternica din partea
acestuia. De altfel, la intoarcerea in tard, in anul 1894, dupa o sedere de
aproape trei ani la Paris, conceptiile sale despre artd se cristalizasera
indeosebi In urma contactului cu mediul artistic parizian si curentele
avangardiste ale timpului.

Wyspianiski va avea propria viziune asupra istoriei si a artei. In seria
portretelor de copil se observa limpede maniera diferita de a picta, in care
predomind liniile unduitoare, proprii picturii impresioniste §i abstracte.
Acelasi lucru se poate vedea si in vitraliile bisericii franciscanilor sau in
scenele policromice din catedrala Sfanta Maria de la Cracovia.

Mare iubitor de teatru (la Paris mergea la spectacole de doua ori pe
saptdmana), simte o atractic deosebitd fatd de drama. S$i, intr-adevdr,
debuteaza cu piese de teatru, recurgand cu precadere la motive din mitologia
anticd sau din istoria nationald. Chiar daca piesele de inceput nu s-au
bucurat de succes, tanarul dramaturg nu se descurajeaza, continud sa scrie §i
sd se afirme 1n mediul artistic cracovian.

Piesa care l-a impus si 1-a proiectat in randul barzilor nationali a fost
Nunta, scrisd In anul 1900 si pusd in scenda in anul 1901, la teatrul
»Stowacki” din Cracovia. Piesa s-a bucurat de un puternic ecou in randul
spectatorilor si al specialistilor. De altfel, timp de un secol a generat
numeroase discutii si interpretdri, devenind obiect de analizd pentru
majoritatea criticilor literari si de teatru importanti.

Inspiratd dintr-un eveniment autentic, petrecut intr-un sat din
apropierea Cracoviei (Bronowice), drama, conceputd in trei acte, se
concentreaza asupra nuntii dintre poetul modenist Lucjan Rydel (Mirele),
prieten de scoald al autorului, si fiica unui taran gospodar (Mireasa). Exista
in randurile artistilor din Cracovia obiceiul de a organiza incursiuni
frecvente n lumea satului, inspirdndu-se din traditia populard, obiceiurile si
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datinile folclorice. Se formeaza, in perioada modernismului polonez de la
sfarsitul secolului al XIX-lea, chiar un curent de admiratie si idealizare a
vietii satului, apropiat in mare masurd de semdnatorismul romanesc.
Apropierea de sat a unei parti a boemei cracoviene urmdrea initial scopuri
de natura artistica propriu-zisa. Ulterior, curentul poporanist (chtopomania)
capdtd tentd politic-ideologica. Framantati de ideea eliberdrii nationale,
intelectualii polonezi democrati erau constienti de necesitatea atragerii si a
valorificarii potentialului tdranesc in miscarea de independenta a tarii. Se
formeaza si se consolideaza conceptul de solidaritate sociald ca solutie de
depasire a impasului in care se afla societatea poloneza, mai ales dupa
esecul insurectiei din ianuarie 1863. ,,Szlachta polska, polski lud” —
nobilimea poloneza, alaturi de oamenii din popor — urma sa reprezinte
dezideratul urmarit de o parte a intelectualilor polonezi. Doar o parte,
fiindca tabdra intelectualilor conservatori, descendenti nobiliari, pe
parcursul intregului secol al XIX-lea nu vedea cu ochi buni apropierea de
masele populare. Practica arata ca, dincolo de eforturile menite sa elibereze
teritoriile ocupate de Rusia, Prusia si Austria (ultima Tmpartite a Poloniei a
avut loc in anul 1795), insurectia din noiembrie 1830, rdscoalele din Galitia
din 1846, insurectia din 1863 urmareau si scopuri sociale (improprietarirea
taranilor, reforme sociale si economice) care atentau la ordinea impusa
secole de-a randul de cétre nobilime. De altfel, o caracteristicd importanta a
societatii polone nobiliare tranpsare in conceptia despre popor: ,,poporul
suntem noi, nobilimea”. Aceastd conceptie restrictivd, dominantd in
Republica Nobililor pana la sfarsitul secolului al XVIlI-lea, a insotit tabara
conservatorilor si dupd Tmpartirea térii Intre cele trei mari puteri europene,
rasfraingandu-se nu doar asupra configuratiei social-politice, dar si asupra
culturii §i a artei In general.

Conceptele de ,,popor”, ,.independentd”, , libertate”, ,.istorie” abunda
in textele romanticilor, pozitivistilor si modernistilor. Abia spre sfarsitul
secolului se contureaza, cum afirmam anterior, o grupare de tineri adepti ai
literaturii  autonome, despovarate de aceste deziderate ideologic-
educationale.

Wyspianski se afla la granita dintre romantici si modernistii
autonomi. Intelegand importanta in continuare a problematicii nationale, el
recurge la teme din istoria nationald, se inspird din traditia populara, precum
romanticii, dar foloseste tehnici si procedee proprii artei moderne, frecvent
intalnite in secolul al XX-lea.
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Astfel, un procedeu important asupra caruia atrage atentia Aniela
Lempicka 1l constituie introducerea in structura dramei Nunta a motivului
literaturii, a jocului literar, a procesului artistic in sine. Protagonistii devin ei
ingisi martori ai actului creator in desfasurare, participa la el n mod efectiv,
lasandu-se dominati de puterea artei.

Criticii au remarcat confluenta dintre cele doua planuri prezente in
piesa: planul realist, predominant in actul I, si planul fantastic, predominant
in actele al II-lea si al III-lea.

In actul I, asistim la scene de nunti cu valoare imagologici. Aflim
numeroase informatii despre locul unde se desfasoara nunta, despre oaspetii
din partea mirelui, sositi de la oras, si despre mesenii din sat, despre
vestimentatia acestora, felul cum vorbesc si danseaza, ce anume gandesc
unii despre altii, Tnchegandu-se o imagine plasticd, marcatd de accente
ironic-sarcastice, specifice genului de comedie. De pilda, in dialogul cu
poetul, Gospodarul remarca asemanarile organice dintre ceea ce se intampla
in naturd si in istorie. Multe afirmatii capata caracter de sententd aforistica
(Kazden ogien swoj zapala,/kazden swojq swietos¢ swieci... - Fiecare isi
aprinde focul, fiecare isi sfinteste locul). La randul sau, poetul evoca figura
cavalerului recurgand la traditia polond medievala, cand cavalerii s-au
remarcat in formarea si consolidarea statului polonez - sunt vizibile aici
accentele romantice. Wyspianski face adeseori trimiteri la Stowacki, mai
concret la piesa Zawisza Czarny, repunand astfel in discutie motive si idei
din perioada romantismului polon. Se reia, de fapt, discutia cu privire la
sacrificiu si la rostul lui 1n recastigarea libertdtii. Se cautd raspuns in
continuare la destinul polonez (My jestesmy jak przekleci - parca am fi
blestemati), afirma poetul, subliniiind o anumita fatalitate care 11 urmareste
pe polonezi, precum si discrepanta dintre vis si realitate. Se observa aici
accente de mitologizare a rolului taranului polonez in istorie. El creste la
dimensiuni regale, fiind asemdnat cu regele Piast, din prima dinastie
fondatoare a statului polonez (W oczach naszch chiop urasta/ do potegi
krola Piasta! - in ochii nostri taranul creste, cat puterea lui Piast rege!).
Aceastd mitologizare este confirmata de cuvintele Gospodarului prin
mdretia i demnitatea cu care lucreazd pamantul si cu care respectd o
anumitd ordine naturald (Chlop potegq jest i basta - Taranul forta e si
basta!).

Actul I reprezintd o radiografiere a gandirii tardnesti si a
intelectualului, punand in lumind fire ale relatiilor dintre cele doud clase.
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Se contureaza vizibil intrebarea dacd solidaritatea de care pomeneam
anterior este posibild sau a fost doar un mit, intretinut cu fervoare de-a
lungul unui secol. Pe masurd ce Tnaintdm in actiunea piesei, raspunsul, la
inceput indoielnic, spre final devine categoric: exista o prapastie Intre modul
de a gandi al taranului si imaginea pe care si-au facut-o intelectualii despre
el.

In actul al IlI-lea si al Ill-lea, Wyspianski trece la demontarea
mitologiei nationale. In acest scop recurge la recuzita fantastica, folosind ca
procedeu principal structura basmului. Alaturi de personajele reale, in scena
coboard fantome, duhuri ale unor personaje de largd rezonantd istorica
(Stanczyk, Wernyhora, Branicki'), inchipuiri sau reprezentiri plastice.
Asistam la un spectacol incarcat de vraja si de poezie, in care registrul real
se impleteste strans cu cel fantastic. Dialogul dintre Stanczyk si ziarist
readuce in discutie idei si realitati din traditia istorica si politica a Poloniei.
Ziaristul se confrunta cu deziluzii si un gol interior. Nu mai este in stare sa
ridice caduceul oferit de bufonul Stanczyk si sa continue lupta. De
asemenea, dialogul dintre Poet si Maryna, iar, ulterior, dintre Poet si
Rachela, pune 1n valoare resursele imaginatiei creatoare i confera piesei
incarcatura emotionald si simbolicd. Rachela 1l zamisleste si 1l cheama in
scend pe Papusoi’, care va juca in finalul dramei un rol functional
determinant (un cerc vicios, un fatum, o situatie din care polonezii nu pot
iesi). Potrivit afirmatiei Anielei Lempicka, excelentd cunoscatoare a
dramaturgiei wyspianskiene, asistim la un spectacol in care protagonistul
principal este poezia sau produsul imaginatiei creatoare. O datd cu
coborarea in scend a personajelor fantastice, actiunea piesei isi largeste
perspectiva, mutandu-se din planul local, al nuntii, in cel national, ceea ce
permite autorului ,,introducerea in pies a actiunii fantastice a insurectiei™.
Dialogul dintre Gospodar si Wernyhora este elocvent in acest sens. In
drumul sau dinspre Rasarit, eroul Wernyhora, profet, increzitor in
renasterea Poloniei, se abate in noaptea nuntii la conacul Gospodarului,
caruia 1i transmite in taind ca a sosit momentul aparte (chwila osobliwa) de a

! Vezi notele de la subsolul textului.

2 Papusoiul (un strat de paie infasurate in jurul tufei de trandafir) simbolizeaza trezirea la
viatd. Tufisul infasurat in paie incd motdie, asteaptd pana in primavard, cand ii cade
vesmantul de paie. Oare tufisul de trandafir va reinflori? — intrebare metaforica, referitoare
la destinul poporului polonez (vezi S. Wyspianski, Wesele, prefata de J. Nowakowski,
Wroctaw-Varsovia-Cracovia-Gdansk, 1968, p. XXXV.

3 Aniela Lempicka, O Weselu Wyspiariskiego, in Wyspianski, op.cit., p.276.
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anunta oamenii din tard (din cele patru zari) sa se pregateascad de lupta, sa se
adune in zori, dupi al treilea cantat de cocosi, in fata bisericii din sat. i lasa
un corn de aur pentru a da semnalul pornirii la luptd. Wernyhora si
Gospodarul sunt exponentii ideii sustinute de nobilii democrati care visau ca
vor conduce poporul spre o insurectie generald, in cadrul careia sd se
uneasca toate clasele. Wyspianski supune acest vis confruntarii cu realitatea.
Asistam astfel la un joc de planuri, un joc al tonalitatilor, bazat, printre
altele, pe un procedeu satiric. Acest procedeu constd in faptul cd drama
»compromite cauza nationald atunci cand o lasd pe mainile unor oameni
dintr-un mediu modest™, care se dovedesc nepregdtiti $i imaturi pentru o
idee atat de importanta cu care 1i confruntd autorul. Jasiek pierde cornul de
aur — simbol al viitoarei eliberari. La randul lor, intelectualii din piesa, care
apar 1n rolul panilor (boierilor), nu-si asuma nici ei rolul de conducatori si,
in realitate, nu sunt patrunsi de ideea insurectiei (Gospodarul isi aminteste
cu greu de intdlnirea cu Wernyhora din timpul noptii). Actiunea
insurectionista din planul fantastic, desi creeaza tensiune la nivel emotional,
se soldeaza cu un esec atit din vina boierilor, cat si a aliatilor tarani. Se
demonteaza astfel mitul insurectionist.

Pornind de la realismul istoric si politic, de la ostilitatea si
conflictele dintre nobili i tarani (vezi aluziile la rascoala din 1846, stafia lui
Szela), Wyspianski ,,se rafuieste” si cu mitul solidaritatii sociale. Intre cele
doud grupuri de la nuntd se mentin distanta si neincrederea reciproca.
Intelectualii dornici sa se apropie de tdrani nu au nimic de oferit, nu se
grabesc la actiune, nu au nici fortd, nici program, raman doar la nivelul
cuvintelor, al dorintelor, iluziilor si visurilor’.

Rafuiala lui Wyspianski cu Polonia contemporana lui este
categorica. Dramaturgul demonteaza cele doud mituri ale polonitatii cu
mijloacele artei moderne, prefigurand demersul confratelui sau de mai
tarziu, W. Gombrowicz. Atat la Wyspianski, cat si la Gombrowicz are loc o
revizuire a traditiei romantice, a mitologiei nationale, care au dat nastere
unei literaturi si arte terapeutice, in mare masura conventionald si artificiala.

Nunta reprezintda o drama pluristratificatd, cu numeroase aluzii
culturale, istorice si mitologice, cu multe imagini-simbol care au starnit
serioase dispute in randurile criticilor literari’.

" Ibidem, p.277.
* Lempicka, op. cit., p.293-295.
3Ct. ,,Wesele” we wspomnieniach i krytyce, red. Aniela Lempicka, Cracovia, 1970.
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Nunta este primul si singurul text de anvergura tradus in romana din
opera marelui dramaturg despre care s-au scris la noi cateva studii critice,
semnate de cercetdtori roméani'. Un studiu monografic intins, publicat in
Istoria literaturii polone, volumul 1II, apartine regretatului S. Velea care, pe
baza unei lecturi atente, dezvéluie particularititile specifice simbolistului
polonez.

Traducerea pe care o punem la dispozitia cititorului romén a fost
prilejuitd de comemorarea centenarului mortii scriitorului (1869-1907) si o
datordm 1n primul rand eforturilor remarcabile ale poetei Passionaria
Stoicescu in privinta versificatiei.

Dincolo de imaginile simbol, de realitatile istorice si mentale
poloneze, de numeroasele aluzii culturale si mitologice, cea mai mare
dificultate a traducerii a constituit-o pastrarea structurii prozodice a dramei.
Criticii au atras atentia asupra diversitatii ritmice si a valorilor plastice si
muzicale ale piesei. Wyspianski cultivd sincretismul propriu poeticii
simboliste. Sinestezia, evocarea, aluzia si starea lirica, iatd cateva trasaturi
ale acestei poetici, prezente in structura textului. Pornind de la modelul
dramei romantice, autorul a recurs cel mai frecvent la versul octosilabic,
frecvent intalnit in balada populara. Piciorul metric de baza este troheul.
Acest ritm era impus si de cantecele si dansurile populare poloneze
(krakoviak, oberek, polonez etc.), multe dintre ele avand ritmica baladesca.
Prezent la nunta prietenului sau, Wyspianski ascultd cantece si urmareste
felul cum danseaza nuntasii. De altfel, el insusi era casatorit cu o fiicad de
taran si cunostea indeaproape lumea satului. Un argument in acest sens il

'1.C. Chitimia, Doua poezii, doud lumi poetice: M. Eminescu, ,,Mai am un singur dor” si
S. Wyspianski, ,,Niech nikt nad grobem mi nie placze” (Nimeni sa nu-mi planga la
mormdnt), ,,Romanoslavica”, XIX, Bucuresti, 1980, p.199-208; Rodica Ciocan-Ivanescu,
L’écho européen de la création de Stanislaw Wyspianski, en tant que représentant de
l’expressionnisme polonais (Sur les traces de la Miloda Polska), ,,Romanoslavica”, XIX,
Bucuresti, 1980, p.229-246; S. Velea, Stanistaw Wyspianski, in Istoria literaturii polone,
vol. II, Bucuresti, Editura Univers, 1990, p.306-343, reluat in forma condensata in Siluete
literare din Tara Vistulei. Compendiu, Bucuresti, Editura Pegasus Press, 2004, p.227-234.
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reprezintd dialectul pe care il foloseste in individualizarea vorbirii
personajelor din mediul taranesc. Imposibilitatea redarii Tn roména a acestor
particularitati dialectale a condus la compensarea lui la nivel lexical. Ne-am
straduit sa folosim forme din lirica populara, viitorul popular sau cuvinte cu
iz arhaic sau popular.

Pastrarea aceluiasi ritm octosilabic pe tot parcursul dramei ar fi
generat monotonie, de aceea autorul procedeaza la ruperi de ritm, alternand
formulele: 8+7, 4+4, 5+3, 6+2, 7+1 sau invers, 748, 3+5, 2+6, 1+7, si mai
rar 9+10. Aceasta alternare ritmica a fost pastratda In mod fidel, ceea ce
sporeste valoarea traducerii. De asemenea, au fost pastrate rimele chiar si
atunci cand se aflau la relativa departare unele de altele.

In pofida acestor eforturi ldudabile din partea poetei Passionaria
Stoicescu, versiunea romaneascd prezintd anumite deficiente la nivelul
anumitor imagini, datoritd, in primul rand, tehnicii jocului literar pe care il
practica dramaturgul polonez in spirit modern. Incursiunile Poetului sau ale
Ragelei, interventiile Gospodarului, incarcatura simbolica a duhurilor si a
stafiilor ingreuneaza uneori perceperea limpede a textului. De altfel, poezia
simbolista ridica, se stie, stavile uriage in procesul de transpunere intr-o alta
limba. Simbolul nu se traduce, se interpreteaza.



