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VIZIUNEA ,,POLONITATII” iN PIESA DEZROBIRE
A LUI STANISLAW WYSPIANSKI

Cristina GODUN

,Cum sa te Tmpaci, de pilda, cu gandul ca Wyspianski este proclamat
dramaturgul si poetul nostru national, daca in randurile polonezilor nu exista nici
micar o sutd de persoane, care si-i cunoasca opera cit de cat?”'. Departe de a fi
controversat, locul pe care il ocupd Wyspianski in galeria scriitorilor polonezi nu
este totusi ferit de polemici, existdnd voci cu rasunet, asemenea celei lui
Gombrowicz, care incearcd sa demaste anumite convingeri formate in timp in
congtiinta natiunii poloneze prin forta istoriei sau prin carisma personald a unor
individualitati creatoare ce si-au lasat amprenta puternic nu numai asupra
timpurilor pe care le-au trait, ci i asupra celor ce aveau sd vina. Literatura, poate
mai mult decat orice alta arta, are forta de a crea demiurgi, titani, eroi investiti in
fapt, dupa cum dicteaza vremurile care i-au ndscut, cu un cumul de caracteristici
ideale, de care in realitate par sa fie privati oamenii obisnuifi. Literatura, mai
mult decat oricare alta arta, si-a asumat, asadar, de-a lungul epocilor statutul de
constiintd a poporului, si-a asumat, prin creatorii sai, fireste, rolul de dascal al
poporului, atribuindu-si o functie didactica intaritd de conditiile istorice
favorabile.

Wyspianski a creat Intr-o vreme cand functia aceasta profund romantica a
literaturii continua sa fie o necesitate si o datorie, intr-o vreme cand literatura
continua sd ofere repere de conduitd asemenea unui far in furtund. Iar
Wyspianski a avut ambitia ca, prin creatiile sale dramatice, sa devina constiinta
societitii poloneze si conducitorul ei spiritual®. In piesa Dezrobire, Wyspianski
a incercat sa construiasca viziunea ideald a polonitatii care, in mod evident, avea

''W. Gombrowicz, Dziennik 1953-1956, Wydawnictwo Literackie, Cracovia, 1997, p. 331.
2 Cf. Historia Literatury Polskiej w zarysie, PWN, Varsovia, 1983, p. 61-65.
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in contextul istoric al vremurilor functia didactica de imbarbatare, incurajare si
insuflare a unor valori supreme, dar si pe cea de demolare a unor modele de
conduita nationala osificate, depasite, prafuite, ba chiar anacronice si daunatoare.

Drama Dezrobire (1903) reprezintd, in creatia lui Wyspianski, o noud
confruntare, o noud rafuiald cu mentalitatea polonezd, o noud Incercare a
artistului de a demola anumite convingeri de facturda romantica, adanc
inradacinate in constiinta polonezilor vremii, care 1i impiedicau sa priveasca spre
viitor, tindndu-i Incatusati Intr-un etern martiriu.

Plecand de la conventia teatrului in teatru, dramaturgul isi plaseaza piesa
pe scena unui teatru din Cracovia, unde urmeaza sa aiba loc o reprezentatie
despre Polonia contemporand, regizatd de Conrad. Decorurile monumentale
reproduc interiorul Catedralei Wawel, iar, pe acest fundal sugestiv, are loc
intalnirea dintre Conrad si personaje sau celebrele Masti care polemizeaza despre
Polonia, cautda programe politice si idei ingenioase menite sa ofere raspunsul la
starea de inertie generald ce 1i cuprinsese pe polonezi. Conrad este singurul care
are luciditatea necesara sa afirme ca Polonia are in ea insasi forta si resursele
indispensabile de a-si gasi propriul drum afara din hatisul prezentului, dar nu o
poate face atata timp cat este constant impiedicatd de inca foarte puternica,
tiranica ideologie romantica, o ideologie incapabilda sa treacd la fapte, dar
desavarsita in ingirarea vorbelor goale, lipsite de consistentd, o ideologie care
pare sa sustind cultul mortii, si nu al vietii. Modalitatea pe care o vede Conrad de
combatere a acestui flagel ce slabeste Polonia si pe polonezi din interior, este, in
fapt, un act simbolic, si anume blocarea accesului la necropola regilor de la
Wawel, unde vrea sa-i conduca pe reprezentantii poporului Geniul — bineinteles
romantic, In care ne este imposibil s nu-1 vedem pe Adam Mickiewicz. Aceasta
drama pare sa fie, in viziunea lui Wyspianski, o incercare definitiva de rafuire cu
»poezia criptelor”. Cum se intdmpld de multe ori in literaturd, dar si in viata,
scriitorul ne da de Inteles ca victoria lui Conrad are loc doar pe scena teatrului,
nu si in viatd, de unde si dimensiunea tragica a pieseli.

Viziunea si conceptiile lui Wyspianski — pe care le desprindem din
Dezrobire i nu numai, ci si din alte creatii anterioare care oglindesc mereu si
mereu acelasi punct nevralgic al blocarii in trecutul glorios, paralizia prezentului
si Indoielnicul viitorului — sunt formate de scoala de istorie cracoviand care a
desfasurat o revizie criticd a istoriei poloneze, cautand temeiurile mentale,
spirituale ale infrangerilor inregistrate de cauza nationald polonezd. De altfel,
creatiile dramatice ale lui Wyspianski abunda in tot felul de aluzii la istoria si
situatia poporului polonez, aluzii la oameni care au existat cu adevarat in
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timpurile scriitorului, cunoscuti contemporanilor lui Wyspianski, dar necunoscuti
cititorilor de azi, precum si Tn multiple aluzii literare polemice la opere de capatai
ale literaturii polone, fapt care le face sa fie destul de ermetice pentru un receptor
strain, neinifiat Indeaproape in istoria Poloniei si in realitatea vremii. Asa se
explicd, poate, receptarea ingreunata a operei lui Wyspianski in afara Poloniei si
lipsa de pand acum a traducerilor operelor sale in limba roména, de exemplu, si
nu numai. Scriitorul face din Polonia, din istoria si prezentul ei, tema centrald a
preocupdrilor sale literare, incercdnd nu o datd sa dezvaluie rolul pe care il joaca
mostenirea ideologica a trecutului asupra modelarii mentalitatii si predispozitiilor
spirituale ale societdtii poloneze contemporane. Tocmai de aceea, fara
numeroasele note de subsol explicative cu care au insotit ulterior editorii textul
piesei, Dezrobire ar fi greu de descifrat si pentru polonezii de astazi. Alaturi de
Nunta, Dezrobire este piesa de teatru cea mai ancoratd In contemporaneitate si a
starnit multe discutii si polemici, suscitand, in mod evident, si nenumarate
interpretari care converg totusi intr-un punct comun, $i anume confruntarea cu
miturile trecutului si cu realitatea vremii.

In Dezrobire, purtitorul de cuvant al ideilor lui Wyspianski si totodata
figura care simbolizeaza antiteza conceptiilor anacronice ale societatii poloneze,
paralizate de o eternd neputintd ce rezida in blocarea in trecutul glorios si
incapacitatea de a se scutura de vise pentru a trece la fapte, este Conrad. In mod
intentionat o aluzie literard la cel mai celebru, poate, personaj mickiewiczian i
totodata un simbol omniprezent in constiinta nationald, Conrad a fost investit de
Wyspianski s se Infrunte dramatic nu cu Dumnezeu, cum se intdmpla in Mosii,
ci cu un personaj care, in ochii contemporanilor, are autoritate divina, adica
Geniul, cu nimeni altul decat cu bardul national, cu insasi Intruchiparea Poeziei.
Grava acuzatie pe care Conrad i-o aduce Geniului — in mod cat se poate de
evident atat prin natura descrierilor fizice, cat si a portretului spiritual, moral si
intelectual reprezentarea lui Adam Mickiewicz — vizeaza pericolul manipularii
contemporanilor prin forta iluzorie a cuvintelor emfatice, pompoase, golite de
sens si semnificatie, aranjate in versuri. Conrad il acuza pe Geniu ca otraveste
congstiinta polonezilor cu ajutorul poeziei, ca le paralizeaza vointa de actiune si
putinta de actiune. Strigatul cu valoare de imprecatie al eroului — ,,Poezie,
pleacd! Esti un tiran!” — cuprinde intreg dramatismul situatiei lipsite de sperante
in care se afla la vremea aceea societatea poloneza, al carei observator, porta-
voce si reprezentant totodatd era Wyspianski. Dramaturgul vede in ideologia
romanticd si in apologetii ei una dintre principalele cauze ale esecului actiunii,
una dintre explicatiile cele mai plauzibile ale autoiluziondrii careia ii cadeau
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pradad contemporanii sdi. Pand nu este daramat vechiul edificiu al convingerilor
interioare, depdsite de istorie, nutrite de polonezi, nu se poate construi Polonia
independentd. Atata timp cat Polonia, prin romantism si perpetuarea unor
autostereotipuri fatidice despre presupusul mesianism al Poloniei, preconceptii
daunatoare, de genul ,,Polonia — Hristos al popoarelor”, ,,Poporul polonez —
mantuitorul tuturor popoarelor” si altele asemenea, atita timp cat refuza sa tind
pasul cu mersul istoriei si se intoarce mereu anacronic in trecut, refuzandu-si
astfel insusi viitorul, nu poate spera sa se producd adevarata schimbare, nu se
poate astepta la adevarata dezrobire. Este, in fapt, captiva propriilor plasmuiri si
reprezentari funeste, nefaste, despre sine. Impotmolita in traditia romantica si in
,»poezia criptelor” (cu care Wyspianski se va rafui prin intermediul eroului sdu in
actul III al piesei), Polonia nu are sanse de izbandda atata vreme cat se
victimizeaza si perpetueaza modelul romantic al mortii eroice pentru patrie si nu
formeaza convingerea in puterea polonezilor ca popor de a invinge. Fara credinta
cd pot si izbandeascd in lupta lor, nu existi sansa de reusitd. In loc si ii
intdreascd in convingerile izbandei, traditia romantica, prin poezie mai ales,
glorifica moartea martirica, glorioasa, pitoreascd, este orientatd spre funest, nu
spre viata. Si Wyspianski, oarecum dupa model romantic, face din eroul sau un
Conrad de factura prometeica prin faptul ca il Investeste cu forta de a lupta
pentru fericirea poporului sau, prin faptul ca acesta se erijeaza in demolatorul
convingerilor daunatoare ale contemporanilor sdi. Conrad este, in primul rand,
un artist care intelege ca dezrobirea nationala trebuie sd inceapa de la
reconsiderarea valorilor prezentului si eliberarea artei. Pentru a izbandi de
aceasta data, Conrad intuieste ca trebuie sa treaca de la infruntarea vorbelor la
fapte: ,,Vreau sa actionez!”, afirma el. Trebuie sa treaca de la asteptare la actiune
(simbolica este, in acest sens, replica Muncitorului, din Actul I, care spune
»ZAsteptdm sd vina ceasul”, aluzie la paseismul caracteristic contemporanilor séi).
Intelege ca, pentru a avea sanse de reusiti, trebuie si-si determine compatriotii sa
se smulgd din starea de reverie romantica, sa se desprindd de pe tardmul ireal,
mistic, al mesianismului pentru a privi in viitor. Spre deosebire de conationalii
sdi, Conrad intelege cad eliberarea Poloniei si redobandirea neatarndrii statale
reprezintd un act de vointd, intelege cd nu e suficient sa visezi la o Polonie
ideald, ci sa-ti doresti sa infaptuiesti o Polonie reald. Are curajul actiunii, 1si
asuma cu responsabilitate faptele si de aceea iese invingator din confruntarea cu
Geniul poeziei, Mickiewicz, care nu face decat sa perpetueze si sa Incurajeze
ancorarea benevolda in fantasmele ireale ale trecutului si inertia daunatoare ce
paralizeazd vointa polonezilor. Mereu anacronic, Geniul vede eliberarea Poloniei
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prin ,.chinurile crucii”. De altfel, in confruntarea cu Masca 11, Conrad atrage
atentia asupra ratacirii poporului polonez care, in loc sa isi confirme polonitatea
prin afirmarea prezentului si a fiintei, adicd a existentei in prezent, isi iroseste
energia In perpetuarea a ceea ce Wyspianski numeste atit de frumos prin
intermediul lui Conrad ,sarlatania nationald”. Emblematica pentru starea de
inertie a societatii este rabufnirea eroului adresatd in aparentda Mastii 11, In
realitate sustinatorilor Geniului: ,,Eu stiu ce vrei tu: ca Polonia sa fie un mit, un
mit al popoarelor, un stat mai presus de orice alt stat, care s Intreaca toate
Republicile [...] existente; bineinteles, intangibil, ideal. Trebuie sa fie un vis, —
da, un ideal”.

Lungile polemice purtate de Conrad in actul II cu Magstile care se perinda
fantomatic pe scend, dand glas convingerilor daunatoare adanc grevate in
mentalitatea societdfii poloneze contemporane, sunt emblematice si esentiale
pentru intelegerea realitatii vremii, caci ele oglindesc sldbiciunile, angoasele,
iluziile si sovaielile polonezilor. Actul II este esential pentru intreaga dimensiune
conceptuald a piesei, deoarece aici, in lungile discutii dintre Conrad si Masti,
Wyspianski contureaza, de fapt, tabloul Poloniei contemporane cu toate tarele ei
si justifica deopotriva convingerea lui Conrad despre necesitatea de a trece
neintarziat la actiune. Adanca prapastie care il desparte pe Conrad de
compatriotii sdi nu este reflectatd numai de discutiile purtate cu Mastile, ci de
intregul spectacol, intitulat Polonia Contemporana, pus de Conrad pe scena
teatrului cracovian cu intentia de a infatisa publicului adevarata imagine a
vremurilor pe care le triieste. Spectacolul dezvaluie dimeniunea satirica, dar si
tragica, totodata, a situatiei disperate in care se afla poporul polonez, dezbinat la
nivel ideatic de lupta de interese dintre taberele politicienilor, fie ei democrati
sau conservatori, de disensiunile eterne dintre clasele sociale, de diversele
orientari si ideologii ce dominau in epoca. Asa cum remarca si Aniela Lempicka
in amplul studiu care prefateaza edifia operelor complete ale lui Wyspianski,
scoasd de Biblioteca Nationalda, simbolica piesei vizeaza o tripld dezrobire:
dezrobirea Poloniei din robia politica, descatusarea poporului din captivitatea
spiritului si paralizia vointei si, nu in ultimul rand, dezrobirea artei'. Cele trei
ipostaze sunt simbiotic legate intre ele, intrepatruzandu-se organic si formand
fundalul permanent pe care se desfagoara trama. Nici una dintre cele trei ipostaze
nu are sanse de reusitd in absenta celorlalte doua. Tot asa cum societatea

! Aniela Lempicka, Nowy Teatr Wyzwolenia (Bitwa o sztuke. Scenariusz utworu). Wstep do
., Wyzwolenia” St. Wyspianskiego, Ossolinskich, Wroctaw-Varsovia-Cracovia, 1970, p.III-CLIII.
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poloneza nu poate spera la eliberare pana nu se scuturd de autoiluziondrile cu
care se hraneste, nici arta nu poate aspira la libertate pand nu se debaraseaza de
minciund, de fals, de neadevar, adica de toate iluziile tesute si intretinute de
ideologia romanticd. Arta trebuie s aspire la adevar, la fel ca si polonezii, caci
numai 1n adevar §i actiune stau sansele reale de izbanda. Tocmai de aceea
Conrad 1isi incepe misiunea, actiunea de eliberare, la nivel simbolic, prin
spectacolul pus in scend in teatrul cracovian in cadrul caruia, la scard redusa,
sunt aduse in discusie eternele si obsedantele teme poloneze, se desfiasoara
revizia valorilor ce ar trebui sa se desfasoare si la scara macro, la nivelul
mentalitafii Intregii societati poloneze. Din confruntdrile cu Mastile reiese, in
fapt, un intreg program politic asupra caruia Conrad Incearcad sd atragd atentia
publicului. Conrad 1si afirma in repetate randuri independenta, nu se simte jenat
de conditiondrile de ordin istoric, ontic sau spiritual care apasd pe umerii
conationalilor sai: ,,Eu ma declar liber si nimeni nu va reusi sa-mi infraneze
spiritul”, iar libertatea si-o datoreaza descatusarii spiritului, intelegerii superioare
asupra adevarului istoriei: ,,Voi vreti sa faceti din mine un sclav. [...] Eu sunt
stapan pe gandul meu si pe prospetimea gandului meu”. Conrad incearcd sa-i
faca pe compatriotii sai sa inteleaga faptul ca pot scdpa din cusca unde sunt tinuti
captivi — si 1n care, de altfel, se autointemniteaza — prin imbratisarea adevarului
care i-ar elibera din rigorile propriei constiinte de facturda romantica, adica
anacronicd, neacorata In realitatea prezentului. Céaci adevarata libertate, ne spune
Conrad, rezidd in constientizarea propriei libertati interioare, a propriei vointe
suverane §i a puterii de a se opune miturilor si iluziilor. Torta vietii, flacdra
spiritului neincatusat, purtatd de Conrad in actul III in confruntarea cu Geniul
poporului intareste simbolica retoricii lui Conrad, care 1i indeamna pe polonezi
sda imbratiseze viata, si nu moartea, sd accepte existenta pe pamant, si nu
tenebrele criptelor unde dorea Geniul si-i conduci. In mod absolut paradoxal
insd, victoria lui Conrad asupra Geniului, prefatatd de victoria asupra Mastilor,
are, pe langd evidentele conotatii pozitive, si atributele infrangerii, caci, desi a
iesit victorios pe scend, in viata de zi cu zi publicul continua sa ramana ceea ce a
fost: prizonierul retoricii criptelor.

Pentru conturarea portretului societatii poloneze contemporane, pe langa
figura puternica, carismatica, a lui Conrad, Wyspianski mai apeleaza si la o serie
de alte personaje sugestive, prezentate de reguld in perechi contrastive si totodata
complementare, precum Aristocratul — Sarmanul, Presedintele — Fruntasul,
Predicatorul — Inaltul Prelat, Oratorul — Solitarul, caracterizate prin juxtapunere
cu gloata taranilor. Aceste personaje constituie o serie intreagd de trimiteri la

161



Romanoslavica XLIIT

persoane care au existat in realitate In vremea lui Wyspianski, parte dintre ele
implicate in manevrarea fraielor politicii si ale Bisericii si ilustrand, de regula,
orientari diferite. Pe plan social, perechea Aristocratului si Sarmanului, un nobil
scapatat si instruit, este reprezentativa pentru obiceiul la moda 1n epoca de a se
purta ,,dupd moda poloneza”. Cu ajutorul lor, Wyspianski satirizeaza tendinta
unei parti a societatii poloneze de a perpetua stereotipurile nationale sterile si mai
ales refuzul de a trdi in prezent. Ei sunt legdtura fizicd concretd cu trecutul
demult apus al Poloniei si totodatd memoria colectivd a generatiilor care
inmagazineaza si reproduce distorsionat cauzele decaderii tarii. Intrecandu-se in
diagnosticarea prezentului, dau vina pentru situatia politica actuald in care se
gaseste Polonia pe greselile fiilor si ale nepotilor — ,,Daca te uiti la fiii nostri te
doare inima”, spune Aristocratul, iar Sdrmanul i fine isonul: ,,Daca te uiti la
nepoti: o rusine, tfu!” Intrebarea retoricd a Aristocratului — ,,Cand va veni cel
care ne va elibera?” — dezvaluie culmea demagogiei si a paseismului lor. Mai
mult decat orice alte personaje, Aristocratul si Sarmanul sunt victimele
autoiluzionarii si anacronismului, evidentiind cel mai plenar prapastia dintre
realitate §i amagire. Continud sd proclame ca virtufi supreme o Intreaga
mostenire spirituala deficitara, constand din necugetare, dezorganizare, infatuare.
Sunt convingi cd ei reprezintd Polonia si ce are Polonia mai de pref: ,,Sarmanul:
Cata vreme exist, Polonia traieste. Republica Tnseamna: noi”. Nici Aristocratul
nu se lasd mai prejos: ,,A mai rdmas un singur cult maret: onoarea Poloniei
traieste Tn noi!. [...] Traiasca Polonia! Sa traim si noi!” Retorica lor gdunoasa este
reliefata cel mai bine de tacerea taranilor, care apar in fundal ca o masa amorfa.
Actul infratirii cu taranii, pe care perechea celor doi doreste sa-1 savarseasca in
ritm de dans, nu prevesteste nimic pozitiv, atata vreme cat aristocratia rdmane
ancoratd in viciile ei.

Pe plan politic, discursurile Presedintelui si al Fruntasului rezuma
sugestiv panorama diferitelor orientdri care domneau in politica vremii s§i
demagogia grupadrilor politice ce isi disputau intdietatea: tabara conservatorilor si
tabara patriotilor democrati. Discursurile celor doud personaje sunt stilizate de
asa manierd, incit contemporanilor lui Wyspianski nu le-a fost deloc greu sa
recunoasca in spatele lor adevaratele figuri ale politicienilor care i-au servit
dramaturgului drept sursd de inspiratie. Prin intermediul lor, Wyspianski scrie un
pamflet la adresa demagogiei si falselor sentimente patriotice care se ascund sub
actiunile si cuvantarile politicienilor vremii. Scenele unde apar aceste personaje
sunt pline de declamatii bombastice, de genul: ,Fruntasul: Sa ne ddm mainile
frateste si sa strigdm mereu: Polonia, Polonia.” Scandarea repetatd, mecanica,
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fara participare afectivd, a cuvantului ,,Polonia” puncteazd ca un leitmotiv
discursurile politicienilor si sporeste senzatia de artificialitate a patriotismului pe
care 1l afiseaza acestia. Lor li s-ar aplica, de fapt, cel mai bine cuvintele adresate
de Conrad Mastii 4, in Actul II: ,,Nu vei lua numele Poloniei in desert!”

Nu lipsit de adanci semnificatii si implicatii la nivelul modelarii
atitudinilor contemporanilor in epoca este si planul religios, reprezentat in piesa
de perechea antinomica formati de Predicator si Inaltul Prelat. Fiecare sustine
prin forte proprii si printr-un discurs stilizat pe masurd credinta in Dumnezeu si
credinta in Polonia, care se impletesc armonios §i se completeaza reciproc,
formand un model de exaltare patriotico-religioasa specific epocii, intretinut intr-
o continud bipolaritate: cer-pimént, viati-moarte. In schimbul suferintei
martirice, Dumnezeu se va indura intr-un tarziu de polonezi si le va da inapoi
Polonia.

Pe langa aceste perechi antinomice de personaje de facturd reald, cu
ajutorul carora Wyspianski schiteazd panorama Poloniei contemporane, in piesa
isi fac aparitia o serie de personaje de factura simbolica, de sorginte pur literara,
care isi aduc la randul lor aportul la creionarea portretului societdtii
contemporane. Pe langd Muza, pe care Conrad o numeste ,,Literatura”, pe langa
succesiunea Mastilor si a Eriniilor, Intruchiparile mitologice ale rdzbundrii si
disperarii, in Dezrobire is1 mai face aparitia si Lilla Harpista, aluzie evidenta la
Lilla Weneda lui Juliusz Stowacki, personaj cu rezonanta lirica si deopotriva
miticd, adanc inradacinat In constiinta nationald, care canta ,,gandul ascuns” al
polonezilor contemporani, ,,somnul spiritului”. Lilla Harpista nu este, de altfel,
singura aluzie literara, textul lui Wyspianski abundd in aluzii si trimiteri la
operele altor scriitori polonezi mai mult sau mai putin cunoscuti (A. Mickiewicz,
J. Stowacki, Z. Krasinski, L. Rydel, T. Micinski, Wi.L. Anczyc s.a.), devenind la
nivel metaliterar o constructie monumentala, poate la fel de monumentala ca si
decorurile pe care le-a prevazut pentru Dezrobire.

In pofida dificultitilor de interpretare care se dezviluie privirilor la o
cercetare mai aprofundata, putem afirma totusi ca Dezrobire transmite cu multa
limpezime protestul lui Wyspianski fatd de ancorarea societdtii poloneze in
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trecutul istoric glorios, misticizat, idealizat, nemulfumirea trezitd de autoiluzi-
onarea polonezilor care se hraneau cu inflacarare, programatic chiar, cu miturile
neactuale ale istoriografiei nationale ce distorsioneaza perceptia asupra realitatii
si paralizeaza vointa de actiune, stimuland in schimb reveria. Pentru a izbandi, ne
da Wyspianski de inteles, polonezii trebuie sd se scuture de miturile martiriului
polonez, de pasivitate si discursurile inflacarate gaunoase, pentru a trece la fapte.
Prin alter-ego-ul sau fictional, prin Conrad, Wyspianski a incercat si le
vorbeasca conationalilor sdi si sd 1i trezeasca la realitate. Desi personaj de
sorginte romantica si cu paternitate incontestabila, Conrad din Dezrobire nu este
nimic altceva decat purtatorul de cuvant al conceptiilor si convingerilor lui
Wyspianski, codificate in discursul sau scenic. Dimensiunea misiunii pe care gi-a
asumat-o Wyspianski scriind aceasta piesa i-a atras, inca in timpul vietii,
denumirea de ,urmas al marei treimi a barzilor polonezi”' si l-a ficut pe
Gombrowicz sa afirme ca face parte din scriitorii pe care polonezii au continuat
sa-1 mai citeascd de-a lungul timpului doar fiindca a fost inclus in canonul literar
obligatoriu, impus de curicula nationald de invatimant?.

! Kazimierz Tetmajer, Wielki poeta, ,,Tygodnik Ilustrowany”, 1901, nr 43, 47, 49, 51.
2 Gombrowicz, op.cit., p. 352-353.
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