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BAKAKAI SAU GOMBROWICZ LA SUPERLATIV

Cristina GODUN

Volumul de povestiri Bakakai, In curs de aparitie in traducere roméneasca la
editura RAO, cuprinde un numar de zece povestiri savuroase, publicate de Gombrowicz
in Polonia pentru prima oard in urma cu saptezeci si cinci de ani, povestiri care
prevesteau inca de la momentul aparitiei lor marile sale capodopere romanesti ulterioare.
Cele sapte povestiri publicate initial de Gombrowicz in 1933, pe cand avea doar 29 de
ani, reunite sub titlul Jurnal din perioada maturizarii (Pamietnik z okresu dojrzewania),
nu au starnit la vremea lor un ecou foarte mare in Polonia, fiind retiparite abia in anul
1957, la initiativa Editurii Literare din Cracovia, cu intentia evidentd de a-l restitui pe
Gombrowicz — scriitorul autoexilat cititorilor polonezi. Pana la moartea lui Stalin
(1953), ce a atras dupa sine o relaxare a rigorilor cenzurii, polonezii au avut poate sansa
de a-l citi pe Gombrowicz numai in samizdat. Aceastd initiativd a Editurii Literare din
Cracovia avea sa fie consideratd de multi polonezi ,,adevaratul debut al lui Gombrowicz
in Polonia”', unde personalitatea sa impunitoare cipatase deja aura unei legende. Pentru
editia a doua a povestirilor, scriitorul a operat cateva modificari care au vizat inclusiv
titlul volumului. Mai intai s-a gandit sa-1 denumeasca Aventurile, titlu care Insa nu a fost
pe placul sefului Redactiei de Literatura Contemporana, Jerzy Kwiatkowski, pe motiv ca
nu este suficient de sugestiv si cam impersonal. Nici Gombrowicz nu a fost de acord cu
propunerea ca volumul sa fie intitulat Variatiuni, astfel incat, pana la urma, in stil
absolut gombrowiczian, am putea spune, alegerea scriitorului s-a oprit asupra unui titlu
cu rezonantd bizard, poate usor enigmatica, In orice caz sonor §i cu ,,prizd imediatd”,
cdci atrage atentia §i stirneste curiozitatea. Asadar Bakakai, caci la el ne referim,
inseamna totul si nimic; nu reprezintd o aluzie directd la firul narativ si nici nu contine
semnificatii profunde ascunse, fiind poate doar o manifestare a spiritului ,,jucaus” al
scriitorului. In spatele acestui titlu se ascunde numele unei strizi’ din Buenos Aires, ales
aparent aleatoriu, dupd cum ne lamureste scriitorul intr-o notd explicativa trimisa
ulterior editorului italian al volumului: ,,Mi-am intitulat cartea la fel cum se alege

A s .. . . .. ] . .
numele cdinilor, asa, pur si simplu, pentru a-i deosebi unii de altii””. Si cuprinsul

! Witold Gombrowicz, Pisma zebrane. Bakakaj i inne opowiadania (Opere alese. Bakakaj si alte
povestiri), Wydawnictwo Literackie, Cracovia 2002, p. 291.

? Bacacay, in varianta sa originald, este strada pe care scriitorul a locuit o perioada in Buenos
Aires.

* Vezi Gombrowicz, op.cit., p. 363.

97



Romanoslavica XLIV

volumului a suferit o serie de modificari si corecturi, fiind largit cu alte cinci povestiri:
Filidor, copil deghizat si Filibert, copil deghizat — texte desprinse din cunoscutul sdu
roman Ferdydurke (1938, antedatat 1937) — si trei naratiuni publicate anterior in reviste:
Pe treptele bucatariei, Sobolanul §i Banchetul. Datoritd faptului ca insusi autorul a
revizuit Tn mod personal povestirile, editia cracoviana avea sa devina un fel de ,editie
oficiald autorizata”, care a reprezentat punctul de plecare al altor reeditari ulterioare.

Initiativa publicarii lui Gombrowicz in Polonia avea sid dureze foarte putin,
incheindu-se brusc in anul 1958 din cauza interdictiilor impuse de regimul comunist,
care considera ca operele lui Gombrowicz transmit un mesaj subversiv. Cand scriitorul a
murit n iulie 1969, Institutul Literar din Paris, condus de Jerzy Giedroy¢, a luat
hotararea de a publica in limba polond o vasta integrald Gombrowicz care avea sa
cuprinda nu numai operele sale, ci si un temeinic aparat critic explicativ (indice tematic,
glosarul numelor mentionate de Gombrowicz in Jurnal etc.), in speranta cd va reusi sa
penetreze in mediul intelectualilor polonezi. Paradoxal sau nu, la vremea respectiva
polonezii aveau mai degraba sanse sa-1 citeasca pe Gombrowicz in engleza, franceza sau
germana decat In propria lor limba, in care nu mai fusese publicat de peste unsprezece
ani.

Volumul aparut in limba romand cuprinde doar zece din cele doudsprezece
povestiri existente in varianta ,0ficiald” din 1957, deoarece editia din 1997 a
povestirilor, aparutd la Cracovia sub ingrijirea Editurii Literare, a renuntat la cele doua
fragmente redundante care constituie de fapt parte integranta din Ferdydurke.
Omogenitatea volumului — ale carui povestiri au subiecte dintre cele mai diverse — este
asigurata totusi de un numitor comun, fie cd acesta este de naturd formald (caracterul
aluziv, jocul cu formele, realismul crud pe alocuri, elasticitatea formei narative) sau
intrinsecd (personaje stranii, oameni bizari §i singuratici, complexati). Privite in
ansamblu, povestirile din acest volum descriu cu ajutorul unui vocabular proaspat,
simplu, sugestiv, absolut nou pentru perioada interbelica, absurditatea vietii de zi cu zi,
cdci eroii gombrowiczieni ai acestor povestiri evolueaza in circumstante sociale dintre
cele mai normale: se duc la teatru, la restaurant, in vizite, sunt prezentati in exercifiul
functiunii, se plimba, calatoresc, au nevoi absolut firesti si nu se particularizeaza decét
prin modul cum aleg sa reactioneze in situatii dintre cele mai banale. Cunoscut ca cel
mai putin polonez dintre scriitorii polonezi, Gombrowicz nu se dezice nici in aceste
povestiri, cu atit mai mult cu cat ele au fost scrise la inceputul carierei sale scriitoricesti.
Condamna conservatorismul de tip sarmat (aristocratic) al culturii poloneze, blocarea
societatii si literaturii in modelul romantic arhetipal si anacronic care stimuleaza
perpetuarea unor sterotipuri periculoase pentru o mentalitate sdndtoasd, Incurajeaza
cultul exagerat al unor eroi nationali de origini la urma urmelor nu tocmai pur poloneze
(Copernic, Mickiewicz, Chopin) sau promoveazad excesiv ideea genialitatii poporului
polonez. In Jurnalul lui Stefan Czarniecki, de pilda, profesorul de istorie si literatura
polona, emblematic pentru tagma dascalilor ridiculizati si condamnati de Gombrowicz
in repetate randuri, este exemplul perfect al individului cu mentalitate anacronica,
profund ancorat in trecutul mitic, care intoxica generatii intregi de elevi, varandu-le pe
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gat sintagme gaunoase cu care jongleaza abuziv: ,,Domnilor, spunea el, tusind in batista
mare de matase sau tragandu-se cu degetul de ureche, care alt popor a mai fost Mesia
popoarelor? Un bastion al crestinitatii? Cine altcineva l-a mai avut pe printul Jozef
Poniatowski? Daca ne referim la numarul geniilor, dar mai ales al precursorilor, avem
cat toatd Europa la un loc. Si a inceput din senin: — Dante? [...] — Krasinski! — Moliére! —
Fredro! — Newton! — Copernic! — Beethoven? — Chopin! — Bach! — Moniuszko! —
Domnilor, vedeti si singuri, a incheiat el. Limba noastrd e de o sutd de ori mai bogata
decat franceza, care este considerata ca fiind cea mai desavarsitd. Céci ce poti spune in
franceza? Petit, petiot, tres petit — cel mult. lar polona iatd cat este de complexa: maty,
malutki, maluchny, malusi, malenki, malenieczki, malusienki si asa mai departe”.
Aceasta idee este reiteratd de Gombrowicz, capatdnd un caracter plenar, in lectia de
literatura polona din Ferdydurke, unde Profesorul incerca sa 1i facéd pe elevi sa admita ca
Juliusz Stowacki ,,mare poet a fost” numai fiindca asa li se spune, fara sa aiba dreptul la
liberul arbitru, fard sa li se permita sa-si formeze propriul gust literar in mod obiectiv.
Stowacki trebuie sa placa si trebuie sa fie considerat mare, fiindca, explica Profesorul,
»Marea poezie, fiind mare si fiind poezie, nu poate sa nu incante, prin urmare incanta”’.
Lupta aceasta inversunatd impotriva unui cod social impus din exterior asupra
individului, Tmpotriva unui sistem de restrictii $i conduite menite sa indbuse orice
manifestdri ale individualitatii, impotriva despotismului culturii in general -
caracteristici pentru Gombrowicz-creatorul — a imbracat forme de expresie diverse,
dintre care cea mai cunoscutd este, farad indoiald, inclestarea dintre maturitate (normele
sociale rigide) si imaturitate (descatusarea spiritului, libertul arbitru, libertatea
individului de a fi asa cum 1si doreste). Aceeasi infruntare intre libertatea spiritului si
constrangerea sociald, care echivaleaza cu incarcerarea sufletului, o intdlnim si in
povestirile Sobolanul si Crimd cu premeditare. In Sobolanul, conflictul este construit pe
opozitia dintre banditul Huligan, descris de Gombrowicz ca fiind ,,spaima intregii
regiuni”’, un individ dominat de instincte primare, cu o ,,naturd vasta, care nu suporta
cotloanele inguste”, caracterizat de ,,0 abundentd de stari de spirit oscilatorii” §i un
Judecidtor batran care locuia singur cu lacheul sau intr-un conac putred, intunecat si
sinistru, sufocat de propriile reguli si restrictii, stdpanit de un extraordinar simt al
ordinii, disciplinei si proprietatii. Visul cel mai mare al judecatorului — In final o
adevarata obsesie care-i va fi fatala — era acela de ,,a restrange, inchide si ingusta natura
larga” a Huliganului, cum altfel decat incercand sa-I recreeze dupa chipul si asemanarea
sa, impunandu-i schimbarea din exterior. Judecatorul incearca si-1 ,,civilizeze” pe bandit
prin torturd. Aceeasi obsesie este forta motrice care-l animd pe naratorul povestirii
Dansatorul avocatului Kraykowski, un individ sters, cu o existentd marunta, fara
personalitate si mai ales fara identitate — un mare anonim — care face tot ce-i st in
putinta pentru a submina, perverti si ingusta personalitatea spumoasa a distinsului avocat
Kraykowski. Pentru aceasta recurge la acte la fel de marunte si absurde ca intelectul sau:
il urmareste pas cu pas, 1i imitd comportamentul, 1i plateste in avans eclerele pe care

! Witold Gombrowicz, F erdydurke, Bucuresti, Ed. Univers, 1996, p. 42.
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avocatul le manca zilnic la o anumita cofetarie sau ii plateste taxa de intrare la toaleta
publica numai pentru a vedea cum reactioneaza. Mai mult decat atat, povestirea sporeste
in dinamism prin faptul ci acest personaj marunt, care alege sd rimana anonim pe tot
parcursul povestirii, fiindcd nu stie cum e sd ai propria identitate, Incearcd in mod
conspirativ sa-1 atraga si pe cititor in hatisul intrigilor lui bolnave. Recurge in acest scop
la formula ,imaginati-va” sau adreseaza intrebari doar aparent retorice, in fapt,
indreptate catre cititori, in incercarea de a obtine aprobarea pentru faptele sale
reprobabile. Gombrowicz ne aratd o datd In plus cat de subversiva este tirania
nonvalorilor si cu catd pricepere se poate ea insinua, distrugand rezistenta omului.
Aceastd viziune transpare in fapt si din Dansatorul avocatului Kraykowski, unde
personajul anonim {isi verbalizeaza la un moment dat filosofia de viata: e suficient chiar
si o singura picatura de apa pentru a eroda stinca, motiv pentru care isi intensifica tirul
sicanelor. De altfel, scrierile [ui Gombrowicz reprezintd un raspuns raspicat, recurent, la
noianul de fenomene socio-culturale, psihologice si filosofice care apasda pe umerii
contemporanilor sdi. Si Dansatorul, si Judecatorul folosesc un limbaj adeseori pueril,
plin de rime, repetitii, jocuri de cuvinte, care le tradeazd obsesiile, sunt personaje care
fac din victimele lor adevarate fetisuri, atrigdndu-le Tmpotriva propriei vointe in
microuniversul lor maladiv. Gombrowicz ne fascineaza prin imaginatia lui debordanta
care il ajutd sa condamne comportamente absurde si sa exemplifice situatii aberante,
elucubrante, pe care le face palpabile si posibile tocmai fiindca le incadreaza intr-un
decor cat se poate de real si de firesc, uneori chiar autobiografic. Atat in Sobolanul, cat
si in Dansatorul avocatului Kraykowski sau in Crimad cu premeditare, sirul faptelor
evolueaza intr-un joc bolnav de-a soarecele si pisica, indemnandu-ne sa afirmam ca
structura acestor povestiri se bazeaza pe un scenariu foarte simplu, inspirat din natura,
care valorifica conceptul prazii si al pradatorului. De foarte multe ori situatiile intalnite
in povestiri sunt cat se poate de reale, la fel de reale precum e viaa Insési, dar ele
aluneca usor 1n absurd; pentru personaje, absurdul devine o a doua realitate, la fel de
palpabila, ba chiar devine singura realitate pe care o cunosc si o recunosc. Jurnalul lui
Stefan Czarniecki ne dezvaluie confesiunea unui tanar, ,,un mucos [...], un falit moral”,
cum se autodefineste, pe care problemele sale de identitate l-au condus ,,in anii
maturitatii la o catastrofd morald” ce-si are originea in neelucidatul mister al aparitiei
sale pe lume: ,,Nici azi nu inteleg prea bine: necunoscand teorie, nu stiu ce culoare are
un sobolan nascut dintr-un mascul negru si o femela alba. Pot doar sd presupun ca
situatia mea a fost una exceptionald, fard precedent: rasele dusmane ale parintilor mei,
fiind cam la fel de puternice, s-au neutralizat in mine atit de bine, incit eu sunt un
sobolan fara culoare, complet incolor! Un sobolan neutru! Iata care este soarta mea, iata
care este secretul meu, iatd de ce nu am avut niciodata succes si, luand parte la orice, n-
am putut de fapt sa iau parte la nimic”. In Crimd cu premeditare, protagonistul este un
judecdtor de instructie care, invitat la mosierul K. pentru discutarea unor chestiuni
succesorale, afla dintr-o inlanfuire de comportamente stranii ca stapanul casei a decedat
in timpul noptii de moarte naturald. Acest lucru nu-1 impiedicad totusi sd Incerce si
demonstreze, in pofida lipsei oricaror dovezi, cd mosierul K a fost ucis miseleste ca
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urmare a unui complot in care a fost implicat un membru al familiei: ,,Ha! Iata o stavila!
— 1n persoana cadavrului, care afirmd limpede si tare unui ochi specialist ca a murit de
moarte naturald, Tn urma unui atac de cord. Toate aparentele, caii, aversiunea, spaima,
ascunzisurile vorbesc despre ceva incert, iar cadavrul, privind tavanul, anuntd — eu am
murit de inima! Era o certitudine fizica si medicala, era o certitudine — nimeni nu il
ucisese dintr-un motiv simplu si decisiv, si anume ca el nu fusese nicidecum ucis.
Trebuia sd recunosc faptul ca majoritatea colegilor mei de meserie ar fi sistat In acest
punct investigatia. Dar nu si eu! Eu devenisem deja prea ridicol, prea razbunator si ma
ambalasem deja mult prea tare”.

La fel de natural se face trecerea de la real la absurd si grotesc si in celelalte
povestiri din volum. In Virginitate, o tanara candida este initiata in tainele maturitatii de
caramida cu care a lovit-o in spate un vagabond, intr-o zi cand se plimba linistitd 1n
gradina casei. Faptul ca, instinctiv, alege sa raspunda la durere nu prin revolta, ci printr-
un zambet, o face s@ alunece usor din zona puritdii spre ambiguitatea si necunoscutul ce
caracterizeaza lumea adultilor, totul culminand in final cu pornirea de nestapanit de a
roade un os abandonat de cainele ei pe gunoaiele din spatele bucatariei, act care, in
viziunea Alicjei, simbolizeaza sfarsitul inocentei si initierea in maturitate. Procesul
»maturizarii” sau trecerea initiatica de la candoare spre maturitate, cu acelasi subtext
erotic, este oglindit, si In povestirea Aventurile, de liota de leprosi care il fugdreste pe
protagonist. In ochii leprosilor, pielea neteda, curata si delicata echivaleaza cu virgini-
tatea. Si eroul Aventurilor sufera de mania persecutiei — la fel ca si anonimul obsedat de
avocatul Kraykowski —, acesta fiind factorul care il va impinge pe nesimtite din realitate
intr-o alta realitate, paraleld, doar cé absurda si grotescd. Lungul sir al péataniilor prin
care trece este declansat de un factor si mai nevinovat decat caramida vagabondului din
Virginitate: ,,Proprietarul si, totodatd, capitanul yachtului porunci sa fiu legat si aruncat
intr-o camaruta de sub punte, si asta pentru ca atunci cand si-a schimbat de fatd cu mine
incaltarile, mi-am tradat in mod necugetat surpinderea la vederea talpilor lui albe. Cu
toate cd avea tenul alb, as fi pariat ca are tdlpile negre ca smoala — si totusi erau cu
desavarsire albe! Din pricina aceasta ii cisund pe mine o urd incomensurabila. Intelesese
ca i-am descoperit secretul fiziologic, pe care nimeni din lume, in afard de mine, nu-l
mai banuise — si anume faptul ca era un negru alb”.

Motivul erotic, intrepatruns pe alocuri si cu cel culinar, se regiseste in Ospdf la
contesa Kottubaj si Pe treptele bucatariei, doua povestiri care, prin dinamismul lor, pot
transgresa foarte usor granita dintre genuri, schimband registrul si devenind texte
dramatice. Ambele expuneri potretizeaza lumea bund, aristocrati aroganti, frivoli,
limitati sau burghezi rasati, un diplomat obsedat de servitoarele urate (oh, ce minunat
este ulterior dezvoltat acest episod in Cosmos!). Atunci cand a publicat pentru prima
oard volumul Jurnal din perioada maturizarii, Gombrowicz a intentionat sa insoteasca
povestirile cu o prefata explicativa, de teama ca nu aveau si fie intelese de cititori asa
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cum se cuvine', ceea ce, de altfel, s-a si Intamplat; si nu ne mirdm deloc, tinadnd cont de
caracterul absolut original al prozei lui Gombrowicz intr-o perioada in care literatura era
dominati de realismul psihologic, psihanaliza, Freud. In cele din urmi a renuntat la
prefata, intuind ca lamuririle pe care le-ar fi avut de oferit ar fi produs, de fapt, si mai
multd confuzie cititorilor decat povestirile in sine. Scriitorul tine totusi s comenteze: ,,E
suficient ca cineva sa scrie o carte mai directd si nu intocmai dupa vechile reguli pentru
ca imediat sd fie denuntat in gura mare ca se afla «sub influenta lui Freud». Teoria
psihanalizei i se imputa oricui incearci sa se apropie fie si putin de subconstient”. Ce ar
fi dorit insd Gombrowicz sa le spuna cititorilor sdi in acea prefatd era faptul cd nu
trebuie ciutate simboluri si semnificatii ascunse acolo unde ele nu exista. in Ospdr la
contesa Kottubaj suntem inclinati sa credem ca oaspetii contesei, in frunte cu ea insasi,
comit inconstient un act de canibalism, consumand la masa o delicioasd conopida care
este prea savuroasa pentru o mancare de post, astfel incat cu sigurantd conopida nu e
tocmai conopida, ci... micutul Bolek Conopida, fugit de acasa de teama batdilor primite
de la tatal sau. Cititorul este intretinut in aceasta iluzie atat de pantagruelescul ,,tabloul
al lacomiei” la care asista, cat si de comportamentul bizar al oaspetilor. Dupa ce au
consumat cu aviditate conopida umflandu-si burtile — ,,burta contesei arata de parca ar fi
fost in luna a saptea”, ne spune povestitorul, un mic burghez oripilat de scena de
adevarat desfrau culinar la care participase intr-o oarecare masurda si el — oaspetii
pornesc un joc ametitor in care isi schimba mastile cu repeziciune intr-un desavarsit
spectacol al conventiilor gaunoase, retoricii bombastice si ritualurilor sociale
neautentice, facandu-l pe narator sa inteleagd faptul ca lumea aristocratiei rafinate,
spirituale, unde se poartd discutii inalfatoare nu are nimic in comun cu realitatea; e pura
fictiune. Stradaniile contesei Kotlubaj si ale invitatilor ei de a reface in timpul dineurilor
sale simbolicele trangee ale Sfintei Treimi — o datorie de onoare §i 0 necesitate pentru
reprezentantii clasei sociale din care face parte — se dovedesc in final niste baloane de
sdpun, fard consistentd, care se sparg la cea mai micd atingere. Contesa, Marchiza si
Baronul isi iau in serios rolul de promotori ai valorilor culturale si etice, il joaca cu
convingere si succes, dar ei evolueazi numai pe scena propriilor iluzii. In realitatea din
care face parte Bolek Conopida, scalambaielile lor sunt desuete si ridicole. Acelasi rol
de educator si-1 asuma la modul colectiv si avocatul Kraykowski, atunci cand spune
degajat, dar nu fard o anumitd dozd de emfaza teatrald, semn ca este, la randul sau,
neautentic, ca datoria lor, a oamenilor educati, este sa instruiasca: ,,E nevoie de ordine!
Suntem 1n Europa! [...] Trebuie sa instruim, sd instruim neobosit, altfel n-o sa incetaim
niciodata sa fim o natie de zulu”.

' Gombrowicz scria in prefata sa: ,,Cititorii sunt feluriti. Unora autorul s-ar cuveni si le
lamureascd o chestiune sau alta, altii ar putea mai degraba sa-1 lamureasca pe autor. Ma gandesc
aici cu precadere la cativa dintre cunoscutii mei. Vor cumpdra cartea din bundvointa sincera fata
de mine, iar dupa ce-o vor citi, vor spune: E maladiva. El singur nu stie ce-a vrut sa spuna...”
(vezi Gombrowicz, op.cit., p. 366-337).

? 7dzistaw Lapinski, Postowie wydawcy: Gombrowicz wobec formy krétkiej (Postfata editorului:
Gombrowicz fata in fatd cu forma scurtd) in: op.cit., p. 342-366.
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Prabusirea mitului aristocratiei rafinate si spirituale este oglinditd si in
povestirea Pe treptele bucatariei, unde naratorul, un distins si elegant diplomat se
confruntd cu atractia patologica fata de slugile grase si urite, obsesie care-si giseste
originea in copildrie, fiind perpetuatd si cultivatd pand in anii maturitatii tarzii. In
aceasta povestire, poate mai mult decat in celelalte, transpare simbolica extraordinara a
trupului si partilor corpului la Gombrowicz, care reprezintd, in principal, un vehicul
erotic, dar si o altd forma a luptei cu imaturitatea si neautenticul. In Intdmplari pe bricul
Banbury, marinarii incearca sa-si indbuse dorintele sexuale care se trezesc in ei,
indeplinind tot felul de munci fizice. Spindrile lor care se unduiesc intr-un anumit fel in
timp ce freaca puntea, labele picioarelor pastrate in stare de curdtenie pentru a elimina
pornirea eroticd si amenintarea cu burghiul nu-i va impiedica pana la urma pe marinari
sd se manifeste plenar: incep si-si scoatd ochii, sa viseze la insule tropicale si, in final,
séd-si gaseascd alinarea unii in bratele celorlalti.

Toate povestirile incluse in acest volum nu sunt decat o dovadd in plus a
priceperii cu care Gombrowiz citeste si interpreteaza personalitatea omului, pe care o
vede invelitd ca o ceapa in sute de foite ce reprezinta conditiondrile sociale, psihologice,
etice, culturale care 1l alieneaza, 1i sporesc senzatia de inadaptare si-1 proiecteaza intr-o
existenta de tip absurd. In creatia lui Gombrowicz — si, implicit, si in aceste povestiri —
este foarte puternica afirmarea Eului intr-o lume dominatd de paradoxuri, Eu pe care
scriitorul il caracterizeaza foarte mult prin limba pe care o vorbeste, din vocabularul
careia nu lipsesc dihotomiile de tot felul, cuvintele cheie, calambururile.

Personajele povestirilor formeaza o galerie de arhetipuri psihologice interesante.
Narate in principal la persoana intai, povestirile dezvaluie cititorilor protagonisti care fie
aleg s se autoizoleze, fie sunt conditionati de factori exteriori sa trdiasca la marginea
societatii, indivizi inadaptati, incapabili sa se descurce, obsesivi. La polul opus se
situeaza personaje care au propria lor viziune asupra vietii. Viziunea aceasta nu este
neapdrat in consens cu realitatea, si tocmai de aceea aleg sd aiba o conduita aparte, ca un
act de revolta intr-o lume pe care o considera straina si grotesca. Nu-si dau seama ca cei
care sunt caricaturali, ridicoli, burlesti sunt chiar ei Insisi.

Odata reeditate, povestirile din volumul Bakakai au starnit in general reactii
entuziaste, recenziile negative confirmand doar convingerea generald ca pe Gombrowicz
fie 1l iubesti, fie il detesti, cale de mijloc nu existd. Gombrowicz a avut si fatd de aceasta
situatie o parere, pe care a stiut sa si-o exprime cu foarte mult umor: ,,E simplu, cu cét e
cititorul mai inteligent, cu atat si cartea se dovedeste mai inteligenta; in schimb, cu cét e
cititorul mai prost si mai steril, cu atit si cartea i se va parea mai proasta”’...

As Incheia 1n aceeasi nota jucausd, spunand dupa Gombrowicz: ,,Mie una, supa
aceasta mi s-a parut foarte buna”... Va invit s-o (de)gustati!

' Gombrowicz, op.cit., p. 339.
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Bakakai or Gombrowicz at superlative

The essay discusses ten short-stories published under the title Bakakai, written by Witold
Gombrowicz at the age of 29 year old, partially edited for the first time in 1933 as Pamietnik z
okresu dojrzewania. The volume homogeneity — its stories are very diverse — is however ensured
by a common denominator, be it formal in nature (their allusive character, playing with literary
forms, their sometimes cruel realism, the flexibility of the narrative form) or intrinsic (strange
characters, bizarre, alienated peoples). Regarded as a whole, the short-stories depict in a very
fresh, simple, suggestive vocabulary, absolutely innovative for the beginning of the XXth
century, the absurdity of day-to-day life, because in these stories Gombrowicz’s heroes evolve in
more than ordinary social circumstances: they go to the theatre or to the restaurant, pay visits, are
presented while fulfilling their duties, they travel, have absolutely normal needs and do not stand
out in the least by the way they choose to react to normal life situations. All short-stories
included in Bakakai prove Gombrowicz’s artistry and mastery in reading and interpreting man’s
personality. In Gombrowicz’s oeuvre — including these stories as well — the affirmation of the
Ego in a world dominated by paradoxes is very powerful. The characters form a gallery of very
interesting psychological archetypes. Narrated mostly in the first person, the stories reveal to the
readers characters that either choose to isolate themselves, or are conditioned by external
circumstances to live outside society, because they are obsessive and incapable to manage their
way in society. There are also characters that have their own outlook on life, which differs from
that of the most people and which is not necessarily in consensus with reality. That is the reason
they choose to behave differently, as an act of rebellion in a world they consider grotesque and
alien. They do not realize they are the one being grotesque, ridiculous, burlesque.
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