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DESPRE FIDELITATE IN TRADUCERE

Laurentiu ZOICAS

Inainte de a se apuca de tradus — si numai dupd ce s-a asigurat ci a inteles textul-
sursi —, traducdtorul trebuie si-si defineasca strategia. In centrul oricirei strategii de
traducere sta un concept pe cat de des invocat, pe atat de vag definit: acela de fidelitate.
Fidelitatea nu se defineste decat in raport cu ceva sau cu cineva: un sof fidel este un sof
care nu-si insald sotia; o memorie fidela este o memorie care nu-si insald posesorul; un
cdine fidel este un ciine care nu-si abandoneaza stapanul; o copie fidela este o copie
care nu se abate de la original. Fatd de ce trebuie sa fie fideld o traducere? Cui trebuie
sa-i fie fidel traducatorul?

Pentru a putea raspunde la aceste intrebari, trebuie sd examindm pozitia
traducatorului in raport cu operatiunea pe care o intreprinde (tradusul) si cu rezultatul
acesteia (traducerea). In primul rand, traducatorul traduce un text; acest text apartine
unui autor si constituie o unitate continut-formi. In momentul in care si-a elaborat
textul, autorul a avut in minte un destinatar; orice text este, de aceea, purtatorul unei
anumite intentii. Pentru a-gi atinge scopul, pentru a-si sensibiliza, informa, lamuri,
convinge, impresiona, indigna, amuza destinatarul sau pentru a-1 determina sa faca sau
sd nu faca un anumit lucru, autorul a ,,turnat” un continut in forma care i s-a parut ca ar
raspunde cel mai bine intentiei lui. In general, intre continutul si forma unui text exista o
adecvare, limba selectind pentru anumite continuturi anumite forme. Asa au aparut
stilurile si tot astfel s-au diferentiat registrele limbii, care usureaza intru catva orientarea
destinatarului, ajutandu-l sa ,repereze” nivelul pe care se plaseazd emitatorul unui
mesaj.

1. Amintim ca stilul (lat. stilus) era ,,creionul cu guma” al vechilor romani — un
betisor ascutit la un capat si plat la capatul celdlalt, cu care se scria si, respectiv, se ster-
gea de pe tablitele cerate. Folosit in mod figurat, cuvantul sti/ a ajuns sa desemneze
trasaturile specifice ale unui text, ,,amprenta” dupa care poate fi recunoscut autorul
acestuia. In limba, diferentierile stilistice au la baza fie caracterul individual al utilizarii
limbii, fie continutul mesajului §i intentia cu care acesta a fost emis, fie mijlocul prin
care se transmite mesajul, fie situatia concretd de comunicare.

1.1. In primul caz, vorbim de stiluri individuale, care-i deosebesc intre ei pe
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vorbitorii unei limbi: fiecare dintre acestia va prefera anumite expresii, va folosi un
limbaj mai ,,colorat” sau mai neutru etc. In cazul autorilor de literaturd, constatim ca
fiecare 1si dozeaza diferit efectele de stil, sau ca scriiturile lor prezintd asemanari
determinate de inscrierea 1n ,,stilul” unei epoci, sau ca un autor imprumuta stilul altuia,
ca 1l imita sau ca 1l pastiseaza.

1.2. In cel de-al doilea caz, vom distinge intre stilurile functionale ale limbii,
adaptate dupa intentia in care a fost elaborat textul si dupd continutul acestuia. Pe baza
acestor criterii, putem deosebi:

— stilul beletristic, dominat de expresivitate si caracterizat prin bogatie lexicala,
amestec de registre, folosirea unor termeni in sens figurat si a figurilor de stil, o foarte
strAnsd (uneori, indisociabild) unitate intre forma si continut, abateri creative de la
limba-standard si prezenta chiar a unei dimensiuni ludice; stilul beletristic este propriu
operelor literare';

— stilul publicistic, in care expresivitatea este pusd in slujba unor intentii infor-
mative, argumentative sau polemice, si care se caracterizeaza prin utilizarea unui voca-
bular accesibil unor cat mai largi categorii de destinatari, printr-o anumita elipticitate si
prin aceea ca poate accepta anumite formule ce apartin registrului familiar; stilul
publicistic este propriu jurnalismului (indeosebi jurnalismului de opinie) sau literaturii
de popularizare stiintifica sau tehnica;

— stilul stiintific, preponderent informativ, explicativ si argumentativ, se carac-
terizeaza prin folosirea unor notiuni exacte, prin rigoarea rationamentelor, prin claritate
si precizie si prin utilizarea unui vocabular specific unui anumit domeniu sau unei
anumite discipline; acest stil este propriu operelor stiintifice si filozofice?;

— stilul tehnic, preponderent explicativ i normativ, se caracterizeaza, ca si cel
stiintific, prin exactitate, prin folosirea unor termeni monosemantici, specifici (uneori
greu de inteles de citre nespecialisti, mai mult sau mai putin perisabili® si, de aceea,
absenti din dictionarele de limba uzuale); acest stil este propriu manualelor tehnice,
modurilor de Intrebuintare, normativelor tehnice etc.;

— stilul administrativ, prin excelentd prescriptiv si descriptiv, se caracterizeaza
prin concizie si precizie, prin recursul la clisee si formule stereotipe si printr-o

! Precizam ca aceste clasificari si distributii nu au un caracter exhaustiv, ci doar orientativ.

? Facem aceastd distinctie strict din unghiul traducitorului; reflectia metalingvistica pe care o
includ multe texte filozofice ii impune acestuia sa adopte o strategie diferitd de cea folositad
pentru traducerea, de pilda, a unui tratat de botanica sau de chimie.

? Evolutia sau inlocuirea tehnologiilor face ca o parte din vocabularul tehnic sa iasa din uz destul
de rapid; in acelasi timp, evoluand, vocabularele tehnice se innoiesc treptat: anumiti termeni se
mentin, dar desemneaza alte realititi. Un exemplu In acest sens este evolutia substantivului
francez plume (,,pand”) care, in virtutea faptului cad pana a fost multd vreme folositd si ca
instrument de scris, desemneaza astizi si penita (in romand, penita este diminutivul substan-
tivului pand, dar s-a specializat).
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,heutralitate” determinatd mai cu seama de absenta oricaror figuri de stil; este stilul
propriu actelor si documentelor oficiale — texte de legi, decrete, regulamente de tot felul;

— stilul juridic, inrudit indeaproape cu cel administrativ, se caracterizeaza, in plus,
printr-o anumita redundanta si prin folosirea unor formule specifice, cu caracter foarte
tehnic (in sensul de ,,netransparent”); este stilul propriu dreptului si precizam ca, pentru
un traducator care doreste sa se specializeze in traducerea de documente juridice,
cunostintele de limba straina, oricat de solide, sunt o conditie necesara, dar nu si sufi-
cienta;

— stilul religios, preponderent persuasiv si prescriptiv, se caracterizeaza prin folo-
sirea unor structuri si formule fixe, consacrate de traditie, prin utilizarea unui vocabular
relativ invechit, dar transparent si expresiv, si prin precizie (impreciziile si ambiguitatile
putand duce la aparitia unor erezii); este stilul scrierilor si discursurilor proprii unei
anumite religii;

— stilul politic, preponderent persuasiv, se caracterizeaza, in general, prin prolixi-
tate, printr-o falsd expresivitate, prin folosirea unor formule mai mult sau mai putin
stereotipe, transformate adesea in sloganuri, §i a unui limbaj accesibil unor cat mai largi
categorii de destinatari (priviti, de regula, ca potentiali alegitori); este stilul discursurilor
politice, al programelor partidelor politice etc.; in combinatie mai ales cu stilul admi-
nistrativ, stilul politic poate duce la aparitia ,,limbii de lemn” prin care autoritatea isi
face simtitd prezenta, dar In care informatia propriu-zisa este fie disimulata, fie extrem
de diluata prin verbiaj;

— stilul publicitar, in care dimensiunea persuasivd se imbina cu cea expresivd, se
caracterizeaza prin concizie, prin recursul la sloganuri, printr-o anume agresivitate (folo-
sirea vocativului §i a imperativului), prin folosirea unei argumentatii fragile, incomplete
sau false si a unui limbaj adaptat la publicul-tinta; este stilul reclamelor si al publicitatii
destinate unor potentiali cumparatori sau clienti.

Acestor stiluri, proprii textelor scrise §i anumitor tipuri de discursuri, li se adauga
stilul familiar sau colocvial, propriu comunicarii in relatiile cotidiene si caracterizat prin
expresivitate, spontaneitate i afectivitate (folosirea, de pilda, a diminutivelor sau aug-
mentativelor), prin utilizarea unor mijloace paraverbale (ton, mimica, gesturi) care
permit elipse, prin incalcari ale normelor limbii literare etc. Din punctul de vedere al
traducerii, stilul colocvial intereseazd in masura in care apare in texte beletristice (dar si
in alte categorii de texte expresive — jurnale personale, corespondentd privatd, mesaje
publicitare, predici...).

Stilul este ,,relieful” discursului. Asa cum generalul care planifica o operatiune de
anvergurd, menitd sd ducd la cucerirea teritoriului inamic, trebuie sa {ind seama, atunci
cand 1isi elaboreazd strategia si tactica, de topografia teritoriului respectiv, tot astfel
traducatorul trebuie sa tind seama de stilul textului pe care il are de tradus. In general,
stilurile expresive i lasa traducatorului o mai mare libertate de actiune, dar 1l si obliga,
in unele situatii, la eforturi de adaptare. Stilurile In care expresivitatea nu joacd un rol
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important — ,,plate”, uneori ,,aride” — cer un efort de creativitate mult mai mic, dar
impun rigoare la nivelul terminologiei si al formulelor utilizate.

Sa remarcam, in treacat, ca unele stiluri (in special cele care au la baza intentii
prescriptive si persuasive) contribuie la aparitia unor ,,identitati concentrice” la destina-
tarii principali ai mesajelor pe care le poartd: de cetdtean al unui stat (in cazul stilului
administrativ), de credincios (in cazul stilului religios), de alegéitor (in cazul stilului
politic), de cumparator sau client (in cazul stilului publicitar).

In mod obisnuit, textele (cu exceptia celor administrative sau tehnice) nu sunt
expresii ,,pure” ale cate unui stil, permitdnd asadar lecturi multiple. Pentru un ateu,
dimensiunea estetica sau expresiva a unui text religios va fi mai importantd decat cea
propriu-zis religioasa sau prescriptiva; pentru un istoric, dimensiunea informativa a unui
roman va fi mai importanta decat cea esteticd; un copil si un antropolog vor citi diferit
acelasi basm; un economist va sesiza inadvertentele si promisiunile fara acoperire dintr-
un discurs politic. Traducatorul trebuie sd tind seama de faptul cd un text este, din
punctul de vedere al intentiei autorului sdu, o structura ierarhizatd, dar si un tot unitar.
Traducatorul nu are voie sa sacrifice intentiile secundare ale unui text, nesocotind
eventuala dimensiune expresiva a unei lucrari stiintifice sau pe cea informativa a unui
text literar.

latd un exemplu: in traducerea in limba roméand a romanului Maestrul gi
Margareta de Mihail Bulgakov (2001), sfarsitul capitolului 32 si al Epilogului evoca
figura ,,calaret[ului] Pilat din Pont” (in original: écaonux Iloumuiickuti Iluram). Or, in
context, cuvantul rusesc vsadnik nu mai are acceptia obisnuita, de ,,calaret”, ci pe aceea
de cavaler, cavalerii (lat. equites) formand in vechea Roma o clasd sociala (ordo
equester) careia 1i apartinea si Pilat. Neintelegerea polisemiei cuvantului vsadnik din
rusa a dus la Inlocuirea, in traducere, a unui termen care evoca statutul social al perso-
najului cu unul care trimite cel mult la calitatile lui fizice sau la o situatie ocazionala.

Exista si formule hibride; astfel, o intentie purtatd, in mod obisnuit, de un alt stil
functional, poate imbraca o forma artistica. Este cazul, de pilda, al unui poem filozofic
ca De rerum natura, al poetului latin Lucretius. Traducatorul va avea de optat intre, pe
de o parte, redarea atit a continutului, cat si a formei (in versuri), si, pe de altd parte,
redarea doar a continutului; aceastd a doua solutie, mai facila (si la care recurg, de
exemplu, editorii francezi), ar prezenta avantajul unei redari mai fidele a ideilor
filozofului latin. Putem 1nsa face urmatorul rationament: dacd Lucretius ar fi vrut sa
scrie un tratat filozofic, ar fi facut-o, desigur, in proza; el a scris insd un poem filozofic,
impunandu-si deci anumite constrangeri de forma; prin urmare, ca sa fie fidela intentiei
cu care a fost scris originalul, traducerea trebuie sa nu rupa legatura dintre continutul si
forma acestuia. In cazul in care traducitorul va reda numai continutul textului-sursa,
rezultatul muncii lui va fi o traducere semantica.

Intentia cu care a fost compus un text poate fi uneori dublata si chiar triplata de
constrangeri formale care pun serios sub semnul intrebarii posibilitatea traducerii lui. Sa
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ludm un exemplu extrem:

Que j’aime a faire apprendre un nombre utile aux sages !
Immortel Archimeéde, artiste ingénieur,

Qui de ton jugement peut priser la valeur ?

Pour moi, ton probléeme eut de pareils avantages.

La prima vedere, avem de-a face cu un catren 1n alexandrini, cu rima Tmbratisata,
si care respecta toate canoanele poeziei franceze clasice. Este vorba de un text expresiv,
care spune, ad litteram, urmatoarele: ,,Cat de drag imi este sa-i invag pe intelepti un
numar folositor! Nemuritor Arhimede, artist inginer, cine poate aprecia valoarea jude-
catii tale? Pentru mine, problema ta a avut asemenea avantaje”. Am inteles continutul,
am analizat forma, dar care este, de fapt, intentia textului? Raspunsul la aceasta intrebare
este o ilustrare a limitelor traducerii inteleasa ca transfer de sens. Catrenul de mai sus a
fost elaborat intr-un scop mnemotehnic. Numarul literelor fiecdruia dintre cuvintele
care-1 alcatuiesc corespunde cate unei cifre din compunerea numaruluin: 3[,] 14159
26535(18979(32384626|433832709. Constrangerea formala principala
(producerea unui sir de cuvinte formate dintr-un numar de litere prestabilit si care sa
alcatuiascd un enunt cu sens) poate opera si in limba romand; acelasi lucru se poate
spune si despre constrangerea formala secundara (enunful trebuie sd fie formulat in
versuri); este insda greu de crezut cd, dupa satisfacerea acestor conditii, va mai raméane
loc si pentru transferarea continutului semantic...

1.3. Folosirea anumitor mijloace de comunicare poate conduce si ea la aparitia
unor stiluri mai mult sau mai putin distincte; stilul telegrafic se caracterizeaza prin elip-
ticitate (dispar prepozitiile si verbele auxiliare, substantivele apar la cazul nominativ),
stilul SMS-urilor — prin mutilarea formei grafice a cuvintelor, stilul chatului — prin
folosirea emoticoanelor care tin locul mijloacelor de exprimare paralingvistice.

1.4. Pe langa stilurile individuale si functionale, exista si diferente determinate de
situatia de comunicare. in acest caz, vorbim de deosebiri de registre stilistice. Aceste
registre se plaseaza pe o scara 1n trei trepte — solemn, neutru $i familiar — care nu exclud
existenta unor trepte intermediare sau inferioare (oficial, formal, informal, argotic,
tabu'). La nivelul stilurilor functionale, diferentele dintre limbi nu sunt foarte mari; in
schimb, modul de marcare a registrelor poate prezenta deosebiri importante, de care
traducatorul trebuie sa {ind seama. Astfel, de pilda, ignorarea situatiei de comunicare §i a
diferentelor de marcare a registrului oficial sau formal dintre engleza americana si
romana poate duce la astfel de rezultate:

L'Cf, de exemplu, Peter Newmark, 4 Textbook of Translation, Prentice Hall, New York, 1988,
p.14-15.

211



Romanoslavica XLV

[Presedintele Statelor Unite, intr-o sedintd a Departamentului Apararii:]
— Tell us, General, what’s your opinion on this matter?
— Spune-ne, generale, ce parere ai in chestiunea asta?

Cititorul sau telespectatorul roman (pentru cd, de foarte multe ori, astfel de
traduceri apar in subtitrarile unor filme) poate rdmane cu impresia — gresita — ca
presedintele Statelor Unite i se adreseaza generalului pe un ton familiar, sau ca relatia
dintre ei este analoaga celei dintre, s zicem, Stefan cel Mare si dregatorii sdi (v. Apus
de soare). Traducerea corecta trebuie sa redea registrul specific situatiei de comunicare,
chiar si atunci cind acesta nu este marcat in limba-sursa: ,— Spunefi-ne, domnule
general, ce parere avefi In chestiunea asta?”.

La originea unei astfel de erori std, in acest caz, nesocotirea diferentelor de
organizare a sistemului pronumelor personale la persoana a Il-a singular: acolo unde
limba romana distinge trei grade de politete (zero, mediu si maxim), engleza nu dispune
decat de un singur realizator, iar franceza, de doi. Schematic, lucrurile se prezinta astfel
(precizam, intre paranteze, numarul la care se face acordul verbului, acolo unde
numerele prezintd marci morfologice distincte):

rom. tu (+sg.) dumneata (+ sg.) | dumneavoastra (+ pl.)
fr. tu/toi (+ sg.) vous (+ pl.)
eng. you

Limbile care recurg la mai putine marci pronominale ale politetii compenseaza
aceasta economie prin alte mijloace, de exemplu prin folosirea unor forme de adresare
directd (sir, Monsieur, Madame etc.). Traducerea in limba roména a acestor marci
compensatorii poate produce insid redundante; traducerea unei fraze ca Pardon,
monsieur, pourriez-vous fermer la fenétre? prin Ma scuzati, domnule, (n-)ati vrea sa
inchideti fereastra? 1i lasa cititorului falsa impresie ca personajul care o rosteste se
exprimd ceremonios, chiar obsecvios. O traducere naturala ar fi: Nu va suparati, n-ati
vrea sd inchideti fereastra?, eventual Nu va suparati, n-ati viea dumneavoastra sa
inchideti fereastra? In prima situatie, folosirea pluralului este o marca suficientd a
politetii; In cea de-a doua, adresarea directd prin monsieur (,,domnule™) este inclusd in
pronumele de politete (dumneavoastra).

2. Ajungem astfel la urmatorul parametru de care traducitorul trebuie sa tina

seama in aspiratia lui cétre fidelitate, si anume la respectul fatd de limba-tinta. Tradu-
cerile facute in numele unei ,,fidelitati” gresit intelese, contribuie la aparitia a ceea ce
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teoreticienii s§i practicienii englezi si americani din domeniul traducerii numesc
translationese; n engleza, sufixul -ese este folosit la formarea fie a unor nume de
popoare sau limbi (Japanese, Chinese, Vietnamese — japoneza, chinezi, vietnameza), fie
a denumirii (adesea peiorative) a unor stiluri functionale (journalese, legalese — stil
gazetdresc, stil juridic); dupd aceste modele, termenul translationese s-ar traduce in
romana prin traductioneza sau limbd traducadtoreascd. Francezii folosesc uneori ter-
menul traductionite, format cu ajutorul unui sufix (-ite) care intrd in denumirile unor
deprinderi si practici comparate cu niste boli — adjectivite (,,adjectivitd”, abuzul de
adjective), réunionite (sedinfomanie) etc. Dupa acest model, termenul romanesc echiva-
lent ar fi ,, traductionita”. Pentru operativitate, dar si pentru ca termenul englez nu are
conotatia medicald a corespondentului sdu francez, voi opta pentru ,traductioneza”.
,,Iraductioneza” desemneaza o varietate ciudata a limbii-tinta, in care se simte cd avem
de-a face cu o traducere dintr-o limba strdina. ,,Traductioneza” nu apare numai ca
rezultat al unor traduceri grabite sau neinspirate, ci si prin preluarea, de citre o limba, a
unor formulari care, desi s-au autonomizat, isi au originea in astfel de traduceri.
Simptomele cele mai banale ale ,traductionezei” sunt calcurile; printre cauzele ei se
numard anumite deprinderi dobandite la orele de limbi strdine din scoala (ideea gresita,
dar intarita de majoritatea dictionarelor bilingve scolare, ca intre cuvintele a doud limbi
ar exista o corespondentd biunivoca totald) si incapacitatea sau teama traducitorului
(profesionist, ocazional sau improvizat) de a se desprinde de ,.fidelitatea” pe care ar
garanta-o traducerea cuvant cu cuvant. Vedeam, pe vremuri, cum membrii familiei
Ewing din faimosul serial de televiziune ,,Dallas” se desparteau cu formula ,,Ne vedem
mai tarziu”; caci asa era subtitrata replica ,,See you later”. Dar, dacd urmeaza si ne
,vedem mai tarziu”, asta nu inseamna oare ca urmeaza sa ne ,,revedem”? lar ideea de
»revedere” nu este oare suficient exprimata de formula ,,la revedere”? Ba da, numai ca,
in scoald, am invatat ca ,,La revedere” se spune ,,Goodbye”, fard sa ni se atraga atentia
asupra faptului ca cele doud expresii sunt echivalente doar in context, cd americanii
folosesc alta formula si cd, din punct de vedere strict semantic, ,,Goodbye” corespunde
mai degraba unor formule ca ,,Ramas bun” sau ,,Domnul cu tine” (God be with you).

2.1. In redarea textului scris intr-o limba-sursa, traducatorul dispune de o oarecare
libertate de actiune. Cu cat textul-sursa este insa mai formalizat, iar redarea lui in alta
limba impune o mai mare precizie, cu atdt scade si numarul posibilitatilor de reformu-
lare pe care le are traducatorul. Astfel, in traducerea unui text de lege, a unei regle-
mentdri administrative, a unei comenzi militare etc., traduciatorul nu poate si nici nu
trebuie sa fie original; de multe ori, unei formule-tip din limba-sursa 1i corespunde, in
limba-tintd, tot o formula-tip. Expresia se mettre au garde-a-vous Inseamna, in limba
franceza, a lua pozitia de drepti; imprumutatd din limbajul cazon, ea poate fi folosita si
in contexte mai putin militare, descriind incremenirea pe care o pot produce ori impune
teama sau respectul. De la caz la caz, aceastd expresie poate fi tradusa In romana si prin
»a sta nemiscat”, ,,a sta incremenit”, ,,a sta smirnd”; traducatorul poate deci opta intre
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mai multe variante, mai mult sau mai putin sinonime. In schimb, in cazul comenzii
militare Garde-a-vous!, singura traducere corectd este ,,Atentiune!”; cum limbajul
militar este conservator si extrem de precis si, ca atare, nu suporta sinonimia, traduca-
torul nu-si poate permite nici macar varianta libera ,,Atentie!”.

Spuneam mai sus ca stilurile expresive 1i lasa traducatorului o mai mare libertate
de actiune. Aceasta libertate nu trebuie sé serveasca insa drept justificare in situatii in
care mesajul, desi formulat incomplet, rudimentar sau defectuos, ,,se intelege”, pentru ca
inteligibilitatea unui enunt nu trece neaparat prin corectitudinea lui gramaticald sau
semantica. Enuntul ,, E mulfi care io-s mai destept ca ei” ramane inteligibil pentru majo-
ritatea romanilor, desi infirma insasi ideea de gramaticalitate. Evident, intr-un text tradus
nu vom intdlni astfel de constructii (decat, cel mult, ca echivalente stilistice ale unor
constructii la fel de anormale dintr-un text-sursa care, de pilda, reda felul de a vorbi al
unor personaje mai ,,pitoresti”’), fie si pentru simplul motiv ca, invatand o limba straina,
orice traducator a invatat si gramaticd. De obicei, mutilarea limbii-{intd se datoreaza
unei intelegeri gresite a fidelitatii fatd de original; cred cd numai asa se explica fraze de
tipul: ,,[...] din impozanta sa maiestate facui un zeu al carui habotnic ma instituii” (din
traducerea 1n limba romana a romanului Luni de fiere de Pascal Bruckner).

2.2. Exista insi i texte prost scrise. In general, este vorba de texte informative, in
care se intAmpla ca grija autorului pentru forma si treaci pe planul al doilea. In astfel de
situatii, traducatorul trebuie sa faca abstractie de carentele stilistice si chiar de greselile
de limba sau de constructie ale originalului si sa produca un text corect si fluent.
Aceasta, din trei motive:

— mai intai, in virtutea principiului care-1 obligd sa respecte intentia textului:
originalul nu va fi fost scris pentru a-l deruta pe destinatar sau pentru a-1 obliga la un
efort suplimentar de descifrare;

— 1n al doilea rand, obtinerea unei traduceri fidele inclusiv in ceea ce priveste
exprimarile gregite din original este, de cele mai multe ori, imposibild, deoarece
traducatorul nu poate stabili cu precizie o echivalenta intre gradul de abatere de la norma
al textului-sursa si posibilele abateri de la norma limbii-{inta: nu exista echivalente decét
intre forme si structuri corecte;

— 1n al treilea rand, pentru ca orice greseald dintr-o traducere ii va fi imputata
traducatorului.

Nu ne referim aici la situatia greselilor de limba voite, care, intr-un text literar, pot
juca un rol stilistic; un anacolut, adicd o rupturd logico-sintacticd din interiorul unei
fraze, poate fi o marca a oralitatii sau poate caracteriza indirect un personaj. Un exemplu
interesant este, din acest punct de vedere, greseala de exprimare a unuia dintre perso-
najele filmului /2 Angry Men (,,Doisprezece oameni furiosi”, 1957); referindu-se la
tanarul acuzat ca si-a ucis tatal, juratul cu numarul 10 (,,J10”, proprietarul unui garaj),
spune: — He’s a common, ignorant slob. He don’t even speak good English. Juratul cu
numarul 11 (,,J117, un ceasornicar imigrant, naturalizat) il corecteaza: — He doesn’t even
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speak good English. Redarea greselii de limba din prima replicd a pus probleme
traducatorilor in diverse limbi; iata cateva dintre solutiile retinute:

* franceza: — C’est un fainéant et un ignorant. 1l parle méme pas bien anglais. — 1!
ne parle méme pas bien anglais.

« italiand: — E uno stupido zoticone. Non é nemmeno buono di parlare. — Non é
neppure capace di parlare.

* neerlandeza: — Hij is hartstikke dom. Hij is nog dommer als een varken. — Dan
een varken.

In versiunea franceza, opozitia gresit/corect este falsa, fiind vorba, de fapt, de
opozitia oral/scris. In franceza, elipsa negatiei ne este o trasituri a limbii vorbite.
Corectandu-1 pe J10, J11 da, in acest caz, dovada de pedanterie.

In versiunea italiana, a disparut referirea la limba englezd. J10 spune despre
acuzat' ¢d ,nu este nici cel putin bun sa vorbeasca”, iar J11 extinde corectura si la
adjectiv: ,,Nu este nici mdcar capabil/in stare sa vorbeasca”.

In versiunea neerlandeza, referirea la vorbire a disparut de tot; J10 spune despre
acuzat ci este ,,mai prost ca un porc”, greseala constind in formarea complementului
circumstantial comparativ.

Contextul ofera cheia intelegerii acestei succesiuni de replici: J11 este un
imigrant, mandru de faptul cd a primit cetatenie americana si foarte atent la exprimarea
in limba engleza; este un om care a invatat engleza ca pe o limba strdina si, strdin fiind,
nu-si permite ,,relaxarea” unui nativ ca J10. Aceastd dimensiune — esentiala — nu este
recuperatd decat de versiunea in limba franceza, versiunile italiana si neerlandeza ale
replicii lui J11 putand fi interpretate ca simple ironii.

in cazul unui text neliterar, lucrurile stau altfel. Daca, de exemplu, in recenzia
unui film apare o fraza ca: Mise en colere par I’annonce de son licenciement, la police
est obligée de [’évacuer, traducatorul va trebui sa ,.trateze” anacolutul; fraza de sosire nu
va mai fi deci Infuriati de vestea concedierii sale, politia este obligatd sd o evacueze
(desi aceasta este traducerea ,,fidela” a continutului, iar destinatarul ,,cooperant” Infelege
ca nu politia este cea Infuriatd, ci eroina filmului), ci va trebui reformulatd (,,Vestea
concedierii o infurie atat de tare, incat politia este obligata si o evacueze”). In acest
exemplu, cel de-al doilea din cele trei motive de mai sus nu mai poate fi invocat; primul
ramane insd valabil, deoarece dimensiunea comica a frazei de plecare este involuntard
(,,politia s-a Infuriat ca eroina a fost concediata, asa ca a evacuat-0”). Dupa cum ramane
intotdeauna valabil motivul al treilea...

2.3. Cum se impaca insa acest gen de ,,ajustari” atunci cand traducatorul nu mai
are de-a face cu abateri negative de la ,,nivelul zero” al limbii, ci cu abateri pozitive?
Altfel spus, ce strategie trebuie sa adopte traducatorul pentru a pastra stilul individual al
unui autor? Astfel de Intrebari nu se referd, desigur, decat la textele ,,semnificative”

! Precizam ca aceste traduceri in limba romand ale versiunilor in diferite limbi sunt, pe cét
posibil, literale.
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stilistic, adica la cele 1n care expresivitatea, creativitatea si originalitatea joaca un rol
esential.

Exista o serie de repere care permit, intr-o oarecare masurd, caracterizarea unui
stil individual: scrisul cutdrui sau cutarui scriitor poate fi descris ca ,,sobru”, ,,concis”,
»prolix”, ,alert” etc., In functie de mai rara sau mai frecventa folosire a unor figuri
ornamentale, de utilizarea unor formulari economice sau, dimpotriva, a perifrazelor, de
timpurile verbelor care sustin o naratiune, de predilectia pentru anumite procedee,
pentru anumite imagini sau pentru un anumit vocabular... Din punctul de vedere al
traducerii (si al traducatorului), ,,problema” stilului individual care caracterizeaza
scriitura unui autor este aceea ca el se dezvolta in interiorul unei limbi i ca ia nastere
prin exploatarea resurselor de care dispune limba respectivd. Pornind de la aceasta
realitate, ne putem intreba pe ce temei s-ar putea produce in limba romana, de exemplu,
un ,,stil Balzac” recognoscibil ca atare in foate traducerile romanesti din opera acestui
scriitor. O asemenea intrebare nu-si are insd rostul decat dintr-un punct de vedere
filozofic: incercarea de a raspunde la ea readuce in discutie diferenta ontologica dintre
orice text original — de la poemele homerice si pana la, s zicem, instructiunile care
insotesc un aspirator de praf — si traducerile acestui text. Originalul este Intotdeauna unic
si trimite intotdeauna la un anumit stadiu istoric al limbii-sursa, in vreme ce traducerile
lui evolueaza in ritmul evolutiei generale a limbii-tintd. Tradus in limba romana, Balzac
ramane Balzac prin tematica operelor sale, prin structura si dimensiunile frazelor care le
alcatuiesc, prin raportul dintre naratiune, descriere si dialog, prin imaginile si analogiile
folosite si printr-o multime de alte trasaturi determinabile si, intru catva, ,,masurabile”.
Pe langa acestea, stilul cuprinde insé si o serie de imponderabile care tin de Inscrierea
unei opere intr-o epoca, intr-o culturd si Intr-o limba. Or, tocmai aceste imponderabile,
greu de determinat §i cu atat mai greu de redat prin traducere, dau viata unui text literar.
Pentru ca o traducere sd nu fie, in raport cu originalul sdu, ca un exponat din muzeul
figurilor de ceard in raport cu personajul care i-a slujit drept model, traducatorul va
intregi textul-tintd prin propriul sau aport stilistic.
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