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INCURSIUNE iN VIATA SI OPERA LUI N.V. GOGOL

Mihaela HERBIL

In this article we deal with Gogol’s moral and ethical profile (Gogol as a man). Besides our
efforts to build up an image referring to Gogol’s character and nature, we also tried to point out
the influence of the epoch in which Gogol lived over his subsequent evolution as a writer (Gogol
as a writer). Our efforts aim at throwing into relief his complex personality and pointing out the
influence of his genetic stock, as well as that of his own experiences, on his literary work.
N.V. Gogol’s image is at the centre of this article. Numerous letters, addressed to his parents,
brothers, mates, friends, extracts from literary criticism, as well as fragments from the memories
of those who knew him, all contribute to building up Gogol’s image. Among those who knew the
writer, or researched his work, thus oferring the reader a large amount of new information and
expert observations, we can mention S.T. Aksakov and his son Konstantin Aksakov, P. Annen-
kov, V. Belinski N.G. Cernashevski, A.S. Danilevski, D. Merejkovski, A.S. Pushkin, V. Zen-
kovski etc.
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Gogol este, ,,pentru rusi, Nikolai Vasilievici, pentru ucrainieni — «Mekola
Vaselioveci», prietenii italieni 1l numeau «senior Nikkoloy», pentru omenire el este pur si
simplu Gogol, un mare magician al cuvantului, un clarvazator inzestrat cu darul de a
patrunde in cele mai tainice ascunzisuri ale sufletului uman”'.

Majoritatea memoriilor scrise 1n jurul vietii si activitatii lui N.V. Gogol vizeaza
fie anumite particularitati ale operei, fie perioade cronologice scurte ale vietii sale, fara a
oferi o viziune, in ansamblu, asupra a ceea ce inseamna, cu adevarat, Gogol. Numarul
lor, destul de semnificativ, contine date in care se pune, poate prea mult, accent pe
anumite amanunte secundare legate de existenta genialul scriitor. Fara indoiala, ele sunt
importante, insa nu definitorii pentru conturarea profilului sau creator.

0. Honcear, Gogol’ i Ukraina, in Venok N.V. Gogol’u. Gogol’ i vremja, 1zd. ,,Prapor”, Harkov,
1984, p. 138.
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In continuare vom purcede la o succintd abordare a acestei probleme menita si
releveze nu numai imaginea omului-Gogol, ci si interactiunea mediului §i a epocii in
care a trait asupra dezvoltarii ulterioare a scriitorului-Gogol. Pentru ca demersul nostru
sd urmeze calea cea mai apropiatd de veridicitate trebuie, in primul rand, precizate rolul
si limitele cercetarii unui biograf. Eficacitatea unui studiu biografic poate fi masurata in
functie de fidelitatea cu care autorul va urmari datele existente, precum si directiile
abordate. Insd, pentru ca finalitatea cercetirii si nu fie lipsita de caracter etic, trebuie
avut In vedere ce anume std la baza personalitatii omului $i in ce constd viziunea
artisticad a scriitorului. Abaterea de la asemenea trasee §i angajarea intr-o perpetud
»vanare” a celor mai nesemnificative trasaturi sau a celor mai tainice ganduri, care ar
putea fi presupuse doar, pot duce la distorsionarea adevarului, la alunecarea tot mai
adanc in ceatd a siluetei scriitorului, ajungandu-se pand la pierderea ei in Intuneric.
Evitarea unei astfel de capcane necesitd o anumitd distantare fatd de protagonistul
cercetdrii. Pentru o ilustrare cit mai expresivd a celor spuse anterior vom apela la
cuvintele lui P.V. Annenkov, un apropiat al lui Gogol, care, intr-un capitol dedicat
acestuia, afirma ca ,,fizionomia lui, ca si fizionomia oricarui om neobisnuit, trebuie sa
fie iluminata prin ea insdsi. Dacd va fi, insa, iluminata de o faclie mare, fie ea chiar si de
culoare roz sau, dimpotriva, de una de culoare mohorata, indata va parea schimo-
nositd”'

Nucleul studiului nostru il va constitui imaginea lui N.V. Gogol, desprinsa din
nenumdratele scrisori adresate persoanelor apropiate (parinti, frati, colegi, prieteni), din
critica literara, precum si din memoriile oamenilor care au trait in apropierea sa. lata, de
pildd, cum se contureazd profilul fizic al scriitorului prin prisma unui copil de
treisprezece ani, M.N. Longhinov, care, dupa multi ani, isi aminteste, astfel, impresiile
provocate de prima intalnire cu dascélul Gogol: ,,Mic de statura, nas ascutit si acvilinic,
picioare strambe..., vorbire razleata, intreruptd neincetat de un sunet usor nazal, ticuri ale
fetei — toate acestea fiind evidente inainte de toate”. Descrierea pastreaza inca tonul
sagalnic, specific varstei fragede a elevului Tn momentul intalnirii cu invatatorul sdu. De
asemenea, Longhinov subliniaza atitudinea usor zeflemista, lipsitd de orice fel de
pedantism a lui Gogol, fapt ce-i incuraja pe elevii sai la o comunicare mai buni,
inlesnind in acest mod calea spre un dialog deschis.

' P.V. Annenkov, N.V. Gogol’ v Rime letom 1841 goda, in Gogol’ v vospominanijah sovremen-
nikov, red. N.L. Brodski, F.V. Gladkova, F.M. Golovencenko, N.K. Gudzia, ,,Gosud. Izd.
hudozestvennoj literatury”, Moscova, 1952, p. 255.

> M.N. Longhinov, Vospominanie o Gogole, in Gogol’ v vospominanijah sovremennikov, p. 70.
La recomandarea lui V.A. Jukovski si P.A. Pletnev, Gogol a fost acceptat in familia Longhinov
ca dascal particular pentru copiii acestora, disciplinele predate fiind istoria si geografia.
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Daca luam in considerare interpretarea psihanalitica a lui Otto Rank cu privire la
dualitatea caracterului uman', atunci personalitatea marelui scriitor rus poate fi vazuta
ca rezultat al dezechilibrului celor doua principii primordiale — pagan si crestin, trupesc
si spiritual, real si mistic — ce duce la dezordine, la lipsa de armonie din fiinta lui
interioard, reflectata si in infatisarea sa exterioara: ,,Nasul lung si uscat ii confera acestui
chip si acestor ochi banuitori, amplasati de o parte si alta, ceva de pasdre, de observator,
spune un martor ocular. Asa privesc cocorii atenti si ingandurati, stand Intr-un picior pe
acoperisurile catunelor ucrainiene”. O astfel de impresie lasati de infatisarea lui Gogol,
sinistra si in acelasi timp comica o are si N.G. Cernisevski, atunci cénd 1l intalneste,
pentru prima data, la Moscova, in casa contelui Tolstoi: ,,Nasul lung si ascutit i confera
fizionomiei lui Gogol ceva siretenesc, de vulpe; si buzele sale carnoase si moi, de sub
mustata tunsa, produceau o impresie dezagreabild™”.

Spiritul sau crestea si se dezvolta sub imperiul ideilor din literatura rusa si cea
germand, trigandu-si seva din grotescul lui E.T.A. Hoffmann®, demonologia rusai,
precum si din basmul popular ucrainean. Toate aceste influente au ldsat urme adénci in
sufletului tandrului Gogol, dand nastere in creatia sa de mai tarziu, unor imagini
grotesco-comice inimitabile. Fantasticul si realul fuzionau in conceptia artisticd a
scriitorului incd din tinerete, devenind mai tarziu doud principii complementare,
inseparabile. Cu cat mai insistent va fi studiatd personalitatea scriitorului, cu atat acel
ceva comic va deveni mai lugubru, aproape fantastic. Faptul ca in tinerete era un flecar,
un palavragiu, care folosea glumele drept paravan pentru indepartarea subiectelor care-1
tulburau, i-a adus reputatia, printre colegii de la liceul din Nejin §i nu numai, de om
ciudat, misterios, atragandu-si si porecla de ,,piticul misterios” (in rus. mauncmeennuiii
kapna)’. Tot in perioada liceald, tindrul de 17 ani si-a injghebat un caietel de notite,
Kniga vs’akoj vs’aciny (Carte de felurite insemnari), in care a adunat material ce va fi
folosit ulterior in creatia sa. Amintim, in acest sens, cateva Insemnari, precum descrierile
dansurilor populare, fragmente din Eneida lui 1. Kotlearevski, un mic ,,lexicon malorus”
etc.

"'In cartea sa, Dublul. Don Juan, Otto Rank dezvoltd problema conflictului psihotic din
adancurile inconstientului, ce se manifesta literar sub forma dublului, a scindarii personalitatii.
(In trad. Georgetei-Mirela Vicol, Ed. Institutul European, lasi, 1997, p. 31).

2Ct. D. Merejkovski, Gogol si diavolul, in trad. lui Emil Iordache, Ed. Fides, lasi, 1996, p.94-95.
* N.G. Cernisevski, Gogol’, in Gogol’ v russkoj kritike. Shornik stat’ej, ,,Gosud. Izd.
hudozestvennoj literatury”, Moscova, 1953, p. 524.

* A se vedea, in acest sens, lucrarea lui Alexandru Mica, Fantasticul romantic intre miraculos,
terifiant §i grotesc la E.T.A. Hoffmann si N.V. Gogol, Ed. Romcor, Bucuresti, 1993.

> Din scrisorile colegului sdu de liceu, A.S. Danilevski, aflim ci Gogol avea o atitudine
sarcasticd fatd de colegii sdi, dandu-le adeseori porecle, ba chiar supranumindu-i cu nume ale
diferitilor scriitori francezi, ca de exemplu, Hugo, Dumas, Balzac etc. Nici P.V. Annenkov nu a
scapat de ironia prietenului sau, fiind supranumit Jules Janin (cf. Annenkov, op. cit., p. 243).
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Trasdtura personalitatii scriitorului, remarcatd aproape de toti cei care l-au
cunoscut, poate fi cuprinsa in sentimentul de distantare fatd de oameni, de retragere in
cochilie, nepermitand niciun fel de apropiere afectiva. Si, cu cat mai mult se apropiau
oamenii de el, cu atat mai puternic simteau acel ceva straniu, strdin, de care nu te poti
atasa si care insufld, chiar si celor mai apropiati prieteni, o ostilitate inexplicabila,
amestecatd cu spaima si chiar dezgust. Aceasta caracteristica a fost observatd atit de
N.G. Cernisevski, cat si de S.T. Aksakov, care a editat o lucrare despre viata prietenului
sdu, cu scopul de a invalui in lumind nu doar latura artisticd a lui Gogol, ci si cea
profund umanad, fara de care opera unui scriitor nu ar putea fi descifrata in Intregime.
Aksakov isi aminteste cd impactul emotional provocat de clipa intalnirii (intalnire
mediati de citre Pogodin') a fost unul extraordinar si, cu toate acestea, maretia
momentului a fost umbritd de sentimentul de repulsie care, in mod inexplicabil, i-a
strapuns sufletul, punandu-1 intr-o situatie fara precedent: ,,Efectul era imens. Am fost
vadit tulburat”. Ce anume l-a emotionat astfel pe biograful si totodatd prietenul lui
Gogol? Poate tocmai acea trasdturd a caracterului sau despre care am pomenit mai sus:
»-.iN general, avea in el ceva respingdtor, care nu permitea sd-mi manifest pasiunea
sincerd si efuziunea de care sunt capabil pand la extrem™, mirturiseste criticul. in
realitate insa, pentru Aksakov a ramas pe veci o enigma cine anume este Gogol, anumite
trasaturi ale personalitati sale complexe raméanand neelucidate nici pana in zilele noastre.
Cu toate acestea, energia, puterea si pasiunea cu care era inzestrat spiritul sau creator il
propulseaza in categoria acelor mari scriitori, ale caror clocot de idei si sentimente se
revarsa ca o lava de speranta si ca un balsam peste omenire, binecuvantandu-i spiritul.

,»Pe o veche statuie lateraniana a lui Sofocle faldurile imbracamintii par la fel de
armonioase ca §i versurile din tragediile sale. La Gogol, chiar §i in acest amanunt, in
nepriceperea de a se imbrica, se divulga trasatura principald a personalitatii lui, lipsa de
armonie, contradictia. Eleganta de prost gust™ observa, in mod laconic, D.
Merejkovski. Hainele lui erau un contrast izbitor de elegantd si neglijentd. Si, intr-
adevar, faptul cad se dovedea a fi deseori stangaci in atitudine, nereusind ca prin
vestimentatie sa se ridice la standardele modei acelor vremuri, desi odatd cu venirea la

' M.P. Pogodin, prieten apropiat al lui Gogol, istoric, scriitor si editor al revistei reactionare
»Moskvitianin” (cf. N.V. Gogol, Opere, in sase volume, in trad. lui Al. Teodoreanu, Anda
Boldur, Ada Steinberg si Petre Solomon, Ed. Cartea Rusa, Bucuresti, 1954-1958, vol. VI,
Articole si scrisori alese, p. 401. In continuare, trimiterile la aceastd editie se vor face prin
indicarea atat a numarului volumului, cat si, intre paranteze, a titlului acestuia sau, dupa caz, a
operei citate.

2'S.T. Aksakov, Istorija moego znakomstva s Gogolem, 1zd. ,,Akademii Nauk”, Moscova, 1960,
p- 10-11 (Pogodin cu Seviriov Tmpartasesc, de asemenea, parerea lui Aksakov, osciland intre
sentimentul de iubire si cel de urd care-i incearcd vizavi de Gogol. Aceiasi oameni care-l
considera nebun si irational in multe privinte, cu aceeasi sinceritate 1l cred profet, invatator, chiar
,,sfant” si ,,mucenic”.).

3 Merejkovski, op.cit., p. 99.
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Petersburg reinnoirea garderobei, pentru a fi in pas cu moda, il costd intreaga rezerva
financiard, ne confirmd §i marturiile unor apropiati de-ai lui, cum ar fi,
N.G. Cernisevski: ,,Era imbracat cu un palton negru, o vesta de catifea verde si pantaloni
maro...”" sau fosti colegi de liceu, A.S.Danilevski si G.I. Visotki, carora le cere
urmatoarele: ,,Scrie-mi, te rog, ce material e la moda la voi pentru vestd si pantaloni,
care sunt preturile si cat costd lucrul... Ce culoare e la voi la moda pentru fracuri? As
vrea foarte mult sa-mi fac unul albastru cu nasturi de metal, cici am multe fracuri negre
si m-am plictisit atata de ele”?. Un alt martor relateaza: ,Parca il vad imbricat intr-o
redingotd maron-deschis, poalele careia erau captusite cu o materie rosie cu carouri
mari. Aceastd captuseala era consideratd pe atunci nec plus ultra de eleganta tinereasca
si Gogol, mergand prin gimnaziu, neincetat, cu amandoua mainile parca fara intentie 1si
desficea pulpanele redingotei, ca s arate captuseala™. Universul launtric gogolian
caracterizat, prin excelentd, de antinomie, isi va gasi oglindirea in infatisarea sa
exterioard, instituindu-se, se pare, singura armonie intre corespondentele celor doua
lumi.

intreaga sa viata a stat sub semnul principiului fotul sau nimic*. Prin opera sa, s-
ar fi putut limita doar la faptul de a rdde si nimic mai mult. Dar, nu! Rolul umorului
gogolian nu constd in superficialul hohot de ras, ci este mult mai profund. Rasul sau
criticd, corecteazd toate neajunsurile morale ale omului, viciile care atrag dupa sine
autodistrugere, ducind, n consecintd, la Tmpietrire sufleteascad si de aici, la moartea
sufletului. Pe baza marturisirii lui Gogol, care se autocaracterizeaza ca fiind ,,un amestec
straniu al contradictiilor”, K. Mociulski considera ca s-ar putea scrie doud biografii
despre marele scriitor, putdndu-se delimita materialul biografic in doud parti: ,latura
luminoasa si cea Intunecatd”. Concluzia la care ajunge renumitul critic se regaseste in
ideea cd, ,,nu avem un Gogol unitar, ar trebui recunoscutd, in sfarsit, natura lui
contradictorie, abandonand orice incercare a unei sinteze conciliante””.

Sentimentul care s-a dovedit a fi o constanta a Intregii sale vieti, manifestandu-
se inca din tinerete, se poate Intrezari in finalul povestirii larmarocul de la Sorocinfi:
,Minunat, dar vremelnic oaspete, bucuria, oare, nu ne paraseste la fel? [...] In propriul ei
ecou, tristetea si pustiul asculta cu infiorare. Tot astfel, voiosii prieteni ai furtunaticei si

! Cernisevski, op.cit., p. 524.

2 Gogol, Opere, vol. VI, p. 237.

* Cf. Merejkovski, op.cit., p. 98.

* Griitoare, in acest sens, sunt cuvintele protagonistului povestirii lui M. Eminescu, Angelo:
,»3imt demonul din mine trezindu-se si strangandu-mi sufletul cu ghearele lui... Asta-i, asta-i ce
doresc... Numai nimic nu jumdtate, nimic nu meschin... totul intreg, sau sa turbez de bucurie, sau
sa turbez de durere... Turbarea, iatd idealul meu!” (M. Eminescu, [Avatarii faraonului Tla] Aur,
marire si amor, din vol. Proza literara, Ed. Minerva, Bucuresti, 1984, p. 207.

5 K. Mociulski, Gogol’. Soloviov. Dostoievski, 1zd. ,,Respublika”, Moscova, 1995, p. 26.
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nestiutoarei tinereti se mistuie unul cate unul in lume, ldsand la urma singur pe vechiul
lor tovards™' [s.n.].

Originea unui asemenea proces afectiv, considerat de citre V.G. Korolenko®
particularitate caracterologicd, trebuie cautatd la tatdl, Vasili Afanasievici Gogol, al
carui temperament se manifesta prin alternanta starilor de melancolie cu cele de voie
buni. Intr-un cuvant, era ipohondru, boala ce i-a si curmat viata la doar 45 de ani’.
Infirmitatea psihica a tatilui a fost succint definita de fiu drept ,,spaima de moarte”*. Cu
toate acestea, este foarte probabil ca tocmai astfel de stari afective sa fie generatoare de
aptitudini artistice. Vasili Afanasievici Gogol-lanovski se distingea de mosierii vecini
atat prin eruditia, cat si prin preocuparile sale literare, fiind autorul mai multor comedii’
inspirate din viata ucrainienilor, precum si din folclorul traditional ucrainean (material
care va fi folosit, ulterior, de citre Nikolai, pentru epigrafele din povestirea larmarocul
de la Sorocinti). Acestea se jucau pe scena teatrului injghebat in casa unei rude
indepartate a familiei Gogol, D.P. Troscinski, aflatd pe mosia acestuia din Kibinti (unde,
de altfel, erau puse in scend cele mai importante piese ale vremii, printre care amintim
piesa Podscipa lui L.A. Krilov, comedia Neispravitul a lui D.I. Fonvizin, comedia
Jabeda a lui V. Kapnist).

Copil fiind, Gogol era fascinat atat de reprezentatiile respectivelor piese, care se
jucau, de altfel, In limba ucraineana, cat si de vertep-ul (teatru de péapusi popular
ucrainean), ,,cu picantele sale intermezzo-uri, pline de aciditatea umorului popular”6,
impresiile provocate de acestea imprimandu-se definitiv in sufletul si mintea viitorului
scriitor. Elemente ale teatrului de papusi se regasesc, de exemplu, in costumul
traditional al cazacului zaporojean din povestirea Rdvasul pierdut, care ,,avea niste
salvari rosii ca jarul, un jupan albastru; brdul in culori aprinse, sabia 1i atarna la sold si
luleaua cu lintugul de alama spanzura pani la calcaie; zi zaporojean si pace!”’ [s.n.],
precum si in imaginea dracului hazliu sau a babei rele, a tiganului §i a mujicului din
aceeasi povestire. Inzestrat cu darul de a povesti si cu un fin spirit de observatie,
N. Gogol capteaza cu usurintd trdsaturile comice ale oamenilor, pentru a le conferi

! Gogol, Opere, vol. 1, p. 92.

2 V.G. Korolenko, Tragedija velikogo jumorista, in Gogol’ v russkoj kritike. Shornik stat’ej,
Moscova, 1953, p. 536-537.

3 Elena Semionova analizeaza, in cartea sa, Na stupenjach k sed’'momu nebu, viata lui Nikolai
Gogol (familie, intdmplari din perioada copilariei, experiente mistice traite de tatdl si de mama
scriitorului, precum si opera literarda a acestuia) (cf. site-ul despre Gogol, http://nikolai-
gogol.narod.ru/ctypenil.htm).

* Ideea va fi reluata si prelucrata artistic in povestirea Mosieri de altadatd.

> Sobaka-ovta (Oaia-caine) si Roman s Paraskoiu (Roman cu Paraska) sunt dou dintre comediile
pe care N. Gogol cerea sa-i fie trimise la Petesburg, intrucat ,,lumea se intereseaza atat de mult de
tot ce e din Malorusia” (Gogol, Opere, vol. VI, p. 243).

® Mica, Fantasticul romantic..., p. 57.

" Gogol, Opere, vol. 1, p. 135.
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personajelor sale de mai tarziu particularitati caracterologice de neegalat. Valentele
artistice ale tatalui capata la fiu amploarea si profunzimea specifice unui geniu.

Mama lui N. Gogol, Maria Ivanovna lanovska, femeie cu o educatie aleasa
(cunostea limbile germana si franceza, iubea literatura si muzica) era o fiinta despre care
Aksakov spunea cd, doar o astfel de mama putea da nastere unui asemenea fiu, fiind
,»ound, delicatd, iubitoare, plind de simt estetic cu o ugoara nuantd de umor bland. Era
asa de tanard si frumoasd, incit o puteai considera sora mai mare a lui Gogol”'.
Nikolenka, aga cum 1ii placea sa-si alinte fiul, reprezenta centrul universului ei si doar o
astfel de relatie putea atinge sacralitatea, tocmai datoritd profunzimii si sinceritatii
sentimenelor ce unesc o mama de copilul ei. Scrisorile adresate celei mai dragi fiinte
sunt pline de farmec si nostalgie: ,,Cine e oare mai aproape de inima mea, decat
dumneata, mult pretuita mea mama? Bucuria voastra, plicera voastrd, sunt fericirea
mea” — scria Gogol in 18277

D. Merejkovski insa constata o antinomie manifestatd in cadrul relatiei mama-
fiu, intrebandu-se retoric dacd ,,Gogol si-a iubit mama?”. Ipoteza are la baza
nenumdratele apeluri ale scriitorului catre mama sa in ceea ce priveste sprijinul
financiar, netinand seama de dificultitile materiale ale acesteia. Dintr-o alta scrisoare, se
poate observa cruzimea si grosolania lui Gogol (,,ca sd ma razbun pe dumneata si ca sa
te supar ti-am scris toate acestea”), desi ,,in clipele cele mai teribile ale vietii, o
implora... sa se roage pentru el si crede in miracolul rugiciunilor ei”’. Pe de alta parte,
in ciuda tuturor supararilor aduse mamei sale, nu se poate contesta legatura profunda
dintre cei doi, explicabild, in interpretarea psihanaliticd a lui Otto Rank, prin faptul ca
,»la copil, eul se manifestd cu putere dominatoare pentru ca reprezinta realitatea mamei,
adica forta de rezistenta si de atractie a acesteia. Eul este un «lexem» somatic de natura
maternd, ce-1 mentine pe individ copil toata viata, la dispozitia unei mentalitéti uterine si
colective™. in ciuda diferitelor abordari ale atitudinii scriitorului fati de mama sa, fie la
nivelul relatiilor inter-umane, fie la nivelul subconstientului, semnalate de cétre autorii
pomeniti anterior, un lucru raméne cert, Gogol si-a iubit mama. Bineinteles ca, luate
independent, anumite pasaje din scrisorile autorului pot fi interpretate in diferite moduri,
dar, in ansamblu, ideea este aceeasi: §i peste timp, mama va raméne pentru fiul ei
singurul reper moral si spiritual.

Din randurile scrisorilor transpar atét calitatile de prietena si confidenta ale
Mariei Ivanovna (,,Poate cd o sa locuim candva impreund [...] si atunci am sd ma
straduiesc din toate puterile sd-mi fac datoria sfantd fatd de mama s§i prietena mea”
[s.n.]), cat si de find observatoare a amanuntelor legate de viata si moravurile taranilor
ucrainieni. Asemenea informatii 1i vor fi necesare fiului pentru ciclul de povestiri Serile
in catunul de langa Dikanka la care Incepuse sa lucreze: ,Dumneata ai o minte

! Aksakov, op.cit., p. 38.

% Gogol, Opere, vol. VI (drticole si scrisori alese), p. 226.
? Merejkovski, op.cit., p. 102.

* Rank, op.cit., p. 11.
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iscoditoare si spirit de observatie, cunosti multe obiceiuri de-ale ucrainienilor nostri si
de aceea stiu ca n-ai sa refuzi sa-mi scrii despre ele”' [s.n.].

Dezechilibrul structurii sufletesti al fiului ar putea avea corespondent, si
probabil originea, in dualitatea spirituald si sufleteascad a mamei, personalitatea careia
imbind bundtatea, delicatetea si un pronuntat simt estetic cu suspiciunea si severitatea.
Intreaga viata a Mariei Ivanovna Kosiarovskaia era guvernati de un puternic sentiment
al spaimei fatd de fortele malefice, de superstitii in semnele pe care le vedea peste tot si
care puteau fi descifrate numai de ea §i de increderea oarba in destin. Toate acestea
aveau la baza Inceputul mistic al vietii ei de familie cand, dupa spusele sale, sotul i-ar fi
fost ales de insasi Fecioara Maria. Si lui Vasili Afanasievici Gogol viitoarea sotie i-ar fi
fost predestinatd, ea aparandu-i in vis cu 12 ani inainte de a o cunoaste.

Dar ceea ce a marcat profund copildria lui Gogol, avand repercursiuni asupra
intregii sale vieti si, implicit, asupra creatiei sale literare, au fost: povestirea mamei
despre Judecata de Apoi cu descrierile chinurilor vesnice care-i asteaptd pe pacatosi,
povestile bunicii din partea tatdlui, Tatiana Semionovna, despre scara care urca la cer,
precum si despre ea Insasi si sotul ei Afanasi Demianovici (bunicul lui Gogol), episodul
din copilarie, cand in toiul zilei ,,aude” chemarea de dincolo sau acela cand simte in mod
inexplicabil repulsie si dezgust fatd de pisica lor, aruncand-o in iazul de langa casa®. in
consecintd, asemenea experiente mistice sau cel putin bizare ale copilului Nikolenka,
gasind sol fertil in sufletul acestuia, s-au extins, transferandu-se in planul creativ de mai
tarziu al scriitorului Gogol (in povestirile Mosieri de altadata, Vii, O noapte de Mai, sau
Inecata). Caracteristica pentru structura sufleteascd a lui Gogol este pripastia adanci
dintre sensibilitate si intelect, precocitatea cu care si-a dat seama de dualitatea naturii
sale umane. De asemenea, este frapant de constatat cd o serie de scriitori si pictori
celebri au suferit de boli nervoase sau mentale (E.T.A.Hoffmann, E.A. Poe,
G. Maupassant, N. Lenau, C.J.H. Heine, F.M. Dostoievski, S. Dali etc.), fiindu-le tipica
o anumita dispozitie nervoasa’.

! Gogol, Opere, vol. VI, p. 242. Lui N.G. Cernisevski, asemenea rugaminte i se pare cel putin
stranie, avand in vedere faptul cd Gogol si-a petrecut intreaga copilarie in Ucraina, fiindu-i, se
presupune, familiare astfel de detalii cotidiene (cf. Cernisevski, op.cit., p.448). Ca raspuns la
nedumerirea lui Cernisevski, am putea considera cuvintele scriitorului insusi din Spovedania unui
autor: ,,Toti se mirau de ce umblu dupa asemenea maruntisuri si fleacuri, cand am o imaginatie
atat de bogata. Daca nu cunosti perfect obligatiile omului pe care-1 descrii, nu-l poti prezenta sub
adevarata lui Infatisare, in asa fel Incat sa fie un exemplu si un indreptar pentru ceilalti” (Gogol,
Opere, vol. V1, p. 202-203).

* Mociulski, op.cit., p. 8-10.

* Rank, op.cit., p. 74.
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In educatia tanarului Gogol un rol important l-a avut si literatura rusi', in
special poezia lui A.S. Puskin, care a dat nastere unui profund interes catre tot ceea ce
insemna national: viata poporului, spiritul national, traditia artisticd populard. Pasiunea
discutiilor purtate cu barbatii (vozrosixu) si femeile (orcinku) din bazarurile ucrainene va
fi regasita in larmarocul de la Sorocinti, iar cantecele populare ucrainene vor rasuna pe
parcursul primului volum de povestiri, fiind considerate insdsi chintesenta existentei
poporului din care provenea scriitorul. Faptul cd Gogol s-a dovedit a fi un excelent
cunoscator al culturii lirice populare ne-o dovedeste articolul O maropoccutickux nechsx
(Despre cantecele maloruse), inclus in volumul 4Apabecku (Arabescuri), aparut in anul
1835. Volumul reprezinta un cocteil artistic format din treisprezece articole pline de idei
si reflectii ale autorului asupra literaturii, esteticii si a istoriei, precum si nuvelele Nevski
Prospekt, Insemndrile unui nebun si Portretul. Articolul Despre cdntecele maloruse
frapeaza prin profunzimea si finetea observatiilor asupra laturii lirice a ucrainenilor.
Marturie in acest sens std scrisoarea din 9 mai 1833, adresatd cunoscutului etnograf,
istoric si colectionar de cantece populare ucrainene, M.A. Maksimovici: ,,M-am bucurat
foarte mult afland de la dumneata despre bogétia de cantece adunate si despre culegerea
lui Hodakovski. [...] Am primit si eu acum multe cantece noi si cit de fermecatoare sunt
unele dintre ele! [...] Nu pot trai fara cdntece. Dumneata nici nu poti intelege ce chin e
asta”” [s.n.]. P.V. Annenkov remarci faptul ci structura sufleteascd a lui Gogol era
croitd dupa tiparul popoarelor de sud, pastrand, chiar si la maturitate, particularitati ale
spiritului ucrainean, manifestate, in special, in lecturarea plind de farmec a propiilor
creatii imbibate de muzicalitatea cantecelor maloruse’. De asemenea, influenta
ucraineana era vadita si in vorbirea scriitorului, prin folosirea specifica a accentului si a
pronuntiei (de exemplu, folosirea lui -o in majoritatea cuvintelor, conform trasaturilor
fonetice specifice limbii ucrainene, fata de limba rusd, unde, in aceleasi situatii, se aude
-a).

Personalitea sa artisticd Tmbind armonios trasaturile unui actor cu cele ale unui
pictor. De exemplu, in dialogurile dintre personaje se aude actorul si regizorul, iar in
peisaje si portete se poate Intrezari talentul unui pictor. De altfel, pasiunea pentru pictura
se poate observa si in cateva incercari din tinerete, dupa cum marturiseste insusi autorul
lor: ,,Am simtit intotdeauna o mica pasiune pentru picturd. Ma preocupa foarte mult un

' Pe cand se afla la Varsovia, Gogol ii cerea lui Aksakov si-i aduci urmitoarele editii in
miniaturd: Evgheni Oneghin a lui Puskin, Prea multa minte strica a lui Griboedov, Legendele lui
Dimitriev §i Cantecele rusesti ale lui Saharov (cf. Aksakov, op.cit., p. 41).

% Gogol, Opere, vol. VI, p. 267.

? Annenkov, op.cit., p. 258. Si V. Sollogub se afla in asentimentul lui Annenkov, considerand ca
cine nu l-a auzit pe Gogol citind, acela nu poate patrunde cu adevarat in miezul operei sale. Atat
prin calmul pronuntiei, cat si al nuantelor abia perceptibile ale umorului si ale tonului siu
zeflemitor, autorul conferea povestirilor sale un colorit specific (cf. V.A. Sollogub, Pervaja
vstreca s Gogolem, In Gogol’ v vospominanijah sovremennikov, p. 76).
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peisaj, pe care l-am pictat si care avea in prim-plan un arbore uscat”' [s.n.]. Intrebarea
fireasca care se ridici este de ce tocmai un arbore uscat? In traditia mitologica si in
simbolistica universala, arborele reprezintd axus mundi (axa a lumii) care uneste cele
trei niveluri ale cosmosului: cerul, pAmantul si lumea subterana’. Acest simbol al vietii,
al regenerarii naturii si al rednnoirii timpului, s-a uscat. Vegetatia lipsita de viata,
copacul mort, in spetd, ca si parte a macrocosmosului prefigureaza, credem, o parte a
microcosmosului — pustiul sufletului uman. Remarcam faptul ca, deja in acest tablou
incepe conturarea ideologiei scriitorului, conceptia sa asupra vietii, atingdnd insa
apogeul odata cu aparitia romanului-poem Suflete moarte.

Nikolai Gogol s-a nascut intr-o societate aflatd abia la Tnceputul conturarii unui
sistem propriu de convingeri, singurele principii ideologice fiind cele legate de cateva
credinte stravechi, mostenite din batrani. Tineretul petersburghez din perioada anilor *30
ai secolului al XIX-lea nu era Insufletit de aspiratii, idealuri si ndzuinte spre o lume mai
buna. Nici in ceea ce priveste preocuparile lor literare, lucrurile nu stiteau mai bine. Cu
exceptia poeziei lui A.S. Puskin, de care erau interesati, insd fara entuziasmul si fara
acea exaltare a spiritului provocata, in general, de poetica puskiniana, nimic altceva nu-i
trezea din starea de apatie. Singurele ziare citite erau ,,Moskovskij telegraf” (Telegraful
Moscovei), precum si periodicele petersburgheze, ,,Syn oteCestva” (Fiul patriei) si
,.Otecestvennyje zapiski” (Insemniri din patrie)’. Pani in momentul cind incep si
incolteascd asa-numitele tendinte ascetice, Gogol nu a avut ocazia sid-si formuleze
anumite convingeri sau principii, ci — crede Cernisevski — asemeni majoritatii
oamenilor semieducati, el percepea faptele, intdmplarile, experientele dupd cum fi dicta
instinctul, natura sa umana. Asa, de exemplu, in conceperea Revizorului, supunandu-se
impulsului natural, a scris despre ceea ce l-a nemultumit, fara sa se gandeasca la
originea acelor lucruri care-i provocau tristete i revolta si la legaturile dintre faptele
respective si conditiile vietii civice, morale etc.*

Nici din partea celor catorva prieteni din liceu, cu care a pastrat legitura si peste
timp, nu a primit vreun imbold in vederea dezvoltarii unei forme armonioase a gandirii.
Mai tarziu insd, odatd cu patrunderea in lumea literatilor petersburghezi, a oamenilor
care si-au format o viziune progresistd si democratica asupra societatii, Gogol si-a pus
bazele laturii formale a talentului sau scriitoricesc, dar nu si cele ale viziunilor asupra
vietii si ale societatii. Tanarul scriitor aborda cu indrazneala acele fenomene care-i
emotionau sufletul, nsd nimeni nu i-a aratat originea si nici relatia acestora cu
principiile generale ale vietii. Abia dupa parasirea Rusiei, in Gogol s-a trezit necesitatea
credrii unei teorii proprii asupra sistemului de valori si convingeri, in vederea

' Gogol, Opere, vol. VI, p. 35.

* Ivan Evseev, Dictionar de magie, demonologie si mitologie romdneascd, Ed. Amarcord,
Timigoara, 1998, p. 34.

> N.G. Cernisevski, Izbrannye literaturno-kriticeskie stat’i, ,Gosud. Izd. Detskoj literatury”,
Moscova-Leningrad, 1953, p. 113-114.

* Idem, p. 116.
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cuprinderii intr-o viziune sistematica a acelor perceptii instinctive date de natura umana.
lar singura sursa pentru satisfacerea unor asemenea nevoi s-a dovedit a fi tocmai
tezaurul traditiilor populare ucrainiene, exploatarea céruia a fost favorizata de intalnirea,
in strainitate, cu diferiti intelectuali rusi. In acest mod se forma personalitatea
scriitorului din anii tineretii §i, cu cat igi imbogéatea mai mult spiritul si sufletul, cu atat
devenea mai inchis in sine, invatand totodatd sa nu dea frau liber sentimentelor. $i tot
astfel a luat nastere acel sistem de convingeri, dezvaluit in volumul Paginii alese din
corespondenta cu prietenii, aparut in 1847.

Téanarul Nikolai a pasit in viatd cu un puternic sentiment al datoriei fatd de
patrie, idee care i-a fost inoculatd de catre profesorul sdu de liceu, N.G. Belousov,
recunoscut pentru conceptiile sale progresiste. Marturie Tn acest sens std scrisoarea
adresatd unchiului sdu P. Kosiarovski: ,,...am fost stapanit de dorinta inflicarata de a
face ca viata mea sa fie folositoare statului... M-am gandit la toate domeniile de
activitate... si m-am oprit la unul, si anume la justifie”' [s.n.]. Alegerea unei slujbe in
domeniul justitiei constituia instrumentul principal in eradicarea unui viciu ideatic i, in
consecintda, comportamental al societatii, precum acela al banalitatii si al platitudinii
spiritului uman. Gogol va lupta toatd viata sa impotriva acestui flagel, care continua sa
puna stapanire din ce In ce mai mult pe oameni. ,,Ei [se referd la cei din Nejin — s.n.] au
strivit cu lacomia poftelor lor pamantesti si cu ieftina mulfumire de sine nalta menire a
omului”® [s.n.] ii scria prietenului sdu din Nejin, G.I. Visotki. Setea nestivilitd de
activitate in folosul societatii, precum si condamnarea indolentei filistine si-au gasit
expresia in prima din lucrarile sale, poemul Hans Kiichelgarten, publicat in 1828 sub
pseudonimul V. Alov (printre alte pseudonime folosite de catre scriitor se numara:
P. Glecik, G. Ianov, N.G., Pasicinyk Rudyj Panko etc.). Eroul, ca si autorul poemului,
este macinat de nazuinta de a-si gasi un ideal, de a se detasa de mediul familial marginit,
pentru ca intr-un final sa-si gaseascé drumul in viatd. Cel mai important este nsa sensul
ideologic al poemului. Cautarea propriului drum’ se va dovedi a fi anevoioasa, scriitorul
incercand mai multe domenii de activitate, nesatisfacatoare de altfel: mic functionar,
contopist, profesor particular, profesor la universitate. Este cu totul si cu totul eronata
conceptia conform careia drumul ar fi larg, plin de oportunititi, crede P.V. Annenkov,
intrucat pentru acela care paseste, pentru prima datd, in viata, drumul este intotdeauna
ingust si limitat. Odatd cu aparitia In 1831 a volumului Serile in catunul de langa
Dikanka, ,,drumul” a fost gésit4.

' Gogol, Opere, vol. VI, p. 238.

* Idem, p. 233. Asemenea oameni mirginiti si anosti din lumea reald isi vor gasi corespondenti in
lumea fictivd a povestiriilor sale, in imaginile personajelor Ivan Feodorovici $ponka, Ivan
Ivanovici, Ivan Nikiforovici etc.

? In perioada dintre 1830-1836, inainte de plecarea sa in striinitate, Gogol va fi preocupat
exclusiv de acest gand.

* Annenkov, op.cit., p. 252.
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Existau oameni care-l adorau, dar si altii care-l urau, mai ales odatad cu
publicarea in 1836 a piesei de teatru Revizorul, capodopera dramaturgiei ruse, atat din
punct de vedere al fortei de demascare, cat §i in ceea ce priveste maiestria artisticd cu
care a fost scrisd. Cel mai inversunat si mai demn de respect adversar al lui Gogol,
N.A. Polevoi, redactorul ziarului ,,Moskovskij telegraf”’, devenind spre sfarsitul vietii
sale apdratorul conservatorismului literar, a adoptat o pozitie bazatd pe filozofia
eclectica si pe estetica romanticd. Acest lucru nu i-a permis sa inteleaga si sd aprecieze
Revizorul si Suflete moarte ale caror intrigi §i personaje erau imprumutate din realitatea
timpului sau, iar tonalitatea acestora era una conforma cu atmosfera ideatica ce domnea
in acea perioada'. Un alt critic al lui Gogol, O.I. Senkovski, care se mai semna cu
pseudonimul Tutunghi-Oglu sau baronul Brambeus, redactorul revistei ,,Biblioteka dl’a
¢tenija” (Biblioteca pentru lecturd) il ataca in paginile revistei sale ani la rand, in special
dupa aparitia Revizorului®.

Insa tocmai aparitia monumentalei drame incheie cel mai important capitol din
creatia artistica gogoliand, facand loc unui nou capitol din viata scriitorului, si anume,
celui legat de ideea religioasa, care s-a dovedit a fi principala si unica idee a vietii sale.
»Mi-am pierdut curajull... trebuie, oare, intr-adevar, sa scriu? Trebuie sa raman pe acest
taram, de care, in ultima vreme, viata m-a indepartat Intr-un mod atat de vadit?”? [s.n.],
se Intreba Gogol in Spovedania unui autor. Destdinuirea autorului poate fi vazutd ca o
dezicere de literatura si implicit de creatia artisticd, insa esenta celor afirmate se
constituie intr-o altd prioritate din ierarhia preocuparilor sale, si anume aceea legata de
spiritualitate, mai exact de menirea sa ca om.

Eroarea profunda a acuzatorilor sdi consta in presupozitia ca, Tnainte de editarea
volumului Pagini alese din corespondenta cu prietenii s-a petrecut cu el ceva deosebit, o
crizd spirituald manifestatd prin cdutarea unei identitati religioase. Aceeasi parere o
impartasea si Aksakov, care vedea germenele unei asemenea tulburdri de naturad
spirituald intr-o scrisoare a lui Gogol din decembrie 1840, unde se fac simtite atat
tendinta permanentd a imbunatatirii laturii sale umane si spirituale, cat si prevalarea
directiei religioase asupra celorlalte aspecte ale vietii sale*. in realitate insa, spiritul
autocritic si moralizator al Iui Gogol, ca si religiozitatea sa au fost o constanta a intregii
sale vieti: ,,Din frageda tinerete am avut un singur drum, pe care merg si acum”, doar ca
in Pagini alese... aceasta inclinatie spre teme religioase a devenit au seriux, luand forma
acelor scrisori pline de patos si tendintd didactica, iar pe alocuri, extaz mistic:
»-..adevaratii prieteni ai lui Gogol... au descoperit in Corespondenta (este vorba de

' N.G. Cernisevski, Studii asupra perioadei gogoliene a literaturii ruse, Ed. pentru Literatura
Universala, Bucuresti, 1963, p. 158, 167.

% Idem, p. 214.

? Gogol, Opere, vol. VI, p. 210.

* Aksakov, op.cit., p. 48. La fel si V.G. Belinski considera ¢ artistul-Gogol este mult mai
valoros decat ganditorul-Gogol (cf. V.G. Belinski, Opere filosofice alese, In 2 volume, in trad.
lui M. Baraz si A. Kisinevski, Ed. Cartea Rusa, Bucuresti, 1956, vol. 1, p. 95).
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Pagini alese din corespondenta cu prietenii) veritabila lui personalitate vie, chipul viu al
unui prieten: intreg sau neintreg la minte, dar l-au vazut cum era in realitate; a spus
despre sine adevarul pe care s-a priceput sa-1 spund, pe care il stia si el”, conchide
Merejkovski'. Daca ascetul se izoleazia cu gandurile si trdirile sale, manifestarea
ascectica gogoliana (acuzatd de multi critici) tinde spre oameni, spre intr-ajutorarea lor.
Analizand si comparand scrisorile din prima perioadd de creatie cu cele publicate in
volumul Pagini alese..., putem constata faptul ca, acestea din urma repeta, desigur intr-
un mod mai explicit, ideile etice din prima perioadd (cu exceptia patosului vietii,
specific tineretii).

Imediat dupd arderea primei variante a celui de-al doilea volum din Suflete
moarte, Gogol incepe lucrul la Corespondenta — vazutd ca un pas obligatoriu in
regenerarea metodei de lucru asupra poemului. Cu ajutorul acestui volum, mai exact
prin povituirea semenilor in vederea primenirii spirituale si morale, scriitorul
»~invatator” dorea sa se identifice cu aceia pe care intentiona sd-i zugraveasca in cel de-al
doilea volum, intrucat, considera ca, doar reinnoindu-te pe tine Insuti prin reevaluarea
propriilor principii si valori poti ajunge la acel grad de intelegere si de transpunere in
caractere a intentiilor tale. ,,Construindu-si opera prin inaugurarea unui tip de gandire
care examineaza indreptatirea adanca a lucrurilor, care experimenteaza limitele libertatii
umane, situatia paradoxald si scandaloasd a celui care In numele tuturor, igi asuma
valorile umane fundamentale. [...] Gogol avanseaza in lumea paradoxului si a nefiintei.
Lume regeneratoare pentru multi alti artisti”?, dupa cum concluzioneaza Livia Cotorcea.

V.I. Mildon incadreaza stilul Paginilor alese... in genul literar caracteristic
pentru literatura rusd a secolului al XVIII-lea, si anume cel epistolar’. Periodicele
sfarsitului de secol al XVIII-lea si inceputul celui de-al XIX-lea se numeau deseori
posta (de exemplu, revista lui 1. Rahmaninov, Pocta duchov/ Posta sufletelor, 1789;
ziarul Severnaja pocta/ Posta Nordului, 1809-1819). Un numar insemnat de scrieri
literare ale acelei epoci au adoptat forma ,postei”, mai precis a scrisorilor
(M.V. Lomonosov, Pis’mo o pravilach rossijs’kogo stichotvorstva/ Scrisoare despre
regulile versificatiei rusesti, scrisorile satirice ale lui N.I. Novikov, scrisorile scriitorilor
N.M. Karamzin si D.I. Fonvizin, din célatoriile lor prin Europa etc.). Referitor la rolul
scrisorii, I. Tinianov este de parere ca ,.trasaturi precum sugestia, caracterul fragmentar,
aluziile, forma «intimd» ...motivau introducerea in scrisoare — genul epistolar — a
«lucrurilor marunte» si a procedeelor stilistice care se opuneau procedeelor
«grandioase», specifice secolului al XVIII-lea. Un astfel de material necesar se putea

' Merejkovski, op.cit., p. 129.

2 Livia Cotorcea, In cdutarea formei, Ed. Universitatii ,,Al. I. Cuza”, Tasi, 1995, p. 277-278.

* V1. Mildon, «Vybrannyije mesta iz perepiski s druz’ami» N.V. Gogol’a kak literaturnaja forma
(cf. site-ul despre Gogol, indicat anterior: http://nikolay.gogol.ru/articles/gogol v_kontekste/
vybrannye mesta_kak literaturnaya forma).
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gasi 1n afara literaturii, in viata de zi cu zi. Astfel, dintr-un document cotidian, scrisoarea
se ridica in centrul literaturii”’.

De remarcat este faptul ca scrisoarea, In care erau tratate problemele vietii de zi
cu zi, a avut un rol semnificativ in trecerea de la dominatia poeziei si implicit a
limbajului versificat, la proza. Au fost prelucrate si perfectionate astfel stilul (slog-ul),
lexicul, intonatia, procedeele specifice viitoarei literaturi, adica acele detalii necunoscute
esteticii din acele vremuri, fapt ce a dat nastere viitorului gen epistolar”. De acest lucru
depindea, probabil, o asemenea trasiturd a prozei rusesti de la sfarsitul secolului al
XVIllI-lea si inceputul celui de-al XIX-lea, ca aceea a ,,iInsemnarilor”, scrisoarea avand
rolul de element-creator de subiect, un detaliu al vietii cotidiene putdndu-se constitui in
parte a sistemului artistic (literar), dictand in acelasi timp si forma operei (de exemplu,
Dama de pica a lui A.S. Puskin). Totodatd, limitele genurilor literare nu erau bine
definite, fapt pentru care se obisnuia, 1n practica literara a vremii, amestecul de genuri
literare (Pugkin si-a subintitulat Evgheni Oneghin drept ,,roman 1n versuri”’, Gogol si-a
denumit romanul — ,,poem”, unele texte prozaice erau presarate cu versuri — cf. Strannik
al lui A.F. Veltman).

Forma literard a Paginilor din corespondenta cu prietenii se constituie intr-o
osmoza dintre spovedanie (,,0 propovaduire intimad adresatd siesi”’) si propovaduire
(,,povete adresate celor din jur”). La baza volumului stau scrisorile citre persoane reale,
insd acestea nu respecta Intocmai caracteristicile corespondentei, prin aceea ca tonul lor
nu este intim, personal, ci unul retoric, didactic, in care identitatea adresantului este
ascunsa in spatele initialelor, iar persoana nu este altceva decat un pretext pentru care
limbajul uzual este transformat intr-unul artistic (important nefiind adresantul, ci
problema dezbatutd). Totodata, lipsesc amanuntele cotidiene, precum si interesul viu
specific scrisorilor, iar intentia moralizatoarese se face pregnant simtita. Aceasta nu este
o Corespondenta propriu-zisd, Intrucat autorul ei nu intentioneaza sa vorbeasca nici
despre sine, dar nici nu este interesat sa afle lucruri noi despre prietenii sai, ci este vorba
de o operd care doar imitd corespondenta devenind, In consecintd, o forma literara.
Volumul se constituie, astfel, intr-o formd a prozei de tip oratoric, care presupune o
reactie, insd nu una epistolard (in sensul unui rdspuns la o scrisoare), ci una de tip
moralizator sau existential®.

Pe de altd parte, latura autocriticd a personalitatii lui Gogol, dublata in mod
nefericit de o boala chinuitoare, vor accentua criza religioasa care-i va marca atat viata,
cat, mai ales, ultima perioada a creatiei literare. Intr-o scrisoare adresatd lui Jukovski,
Gogol defineste sursa bolii sale astfel: ,,Doctorul a descoperit la mine simptomele de
ipohondrie provocate de hemoroizi i m-a sfatuit si ma distrez, cand a vazut cd nu sunt

"1 Tinianov, Poetika. Istoria literatury. Kino, in ,Literaturnyj fakt”, Izd. ,,Nauka”, Leningrad,
1977, p. 265.

* G.P. Makogonenko, Introducere la vol. Pis’ma russkich pisatelej XVIII-ogo veka, Leningrad,
Izd. ,,Nauka”, 1980, p. 17, 39.

3 Mildon, op.cit.
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in stare sa fac acest lucru, m-a sfatuit s schimb regiunea” [s.n.]. Din punct de vedere
psihiatric, diagnosticul pus era acela de depresie, boala ce va atinge punctul culminant in
1837, cand cel care i-a fost modelul suprem, Puskin, a murit’. Una dintre primele cauze
ale parasirii Petesburgului era legatd de esecul carierei univesitare, urmata de critica
negativa asupra volumelor Mirgorod si Arabescuri’, publicate in 1835, culminand, intr-
un final, cu atitudinea reticenta a publicului petersburghez in urma primei reprezentatii a
Revizorului. In 1836, la inceputul verii, Gogol obosit fizic, dar mai ales, psihic paraseste
Rusia.

Din primele corespondente de pe meleagurile Europei Occidentale adie un
sentiment cald, de impéacare cu sine. Influenta Italiei, dar mai ales atmosfera Romei au
un rol benefic asupra stirii de spirit a scriitorului. In pofida deselor calitorii in
strainatate (Germania, Austria, Elvetia, Franta, Italia), Gogol ramane puternic implantat
in ,,solul” national. Opera sa nu suferd amprenta straind si influente ale altor culturi.
Dintre toate oragele, mari centre culturale ale Europei, scriitorul si-a cautat refugiul
tocmai in capitala Italiei, desi pentru un scriitor rus, In general, nu constituia o ambianta
culturala la fel de captivanta, precum aceea pariziand, de exemplu. Si totusi, Gogol
pirea a nu tine seama de acest fapt*. Insusi sensul cuvantului Roma — Péun (in greaci:
forta, robustete a trupului) indicd spre ceea ce avea nevoie scriitorul: ,,Roma este cea
mai puternica, cea mai robustd «legare» a spiritului uman «de pamant si de trupy», de
«concretul palpabil», fatd de care tot ce a existat inainte §i dupd ea pare uneori
fantomatic, imaterial, inexistent™.

Ca urmare a experientelor si a trairilor sufletesti provocate de taramul Italiei,
Gogol a scris un articol intitulat Pum (Roma, 1842) in care duce o aspra critica intregii
culturi franceze (prin zugravirea unui cneaz italian ajuns la Paris). A doua parte a
articolului este dedicatd opozitiei dintre strilucirea aparentd a culturii franceze, dar
lipsitd de continut, fatd de opulenta vremurilor antice, a evului mediu si, in sfarsit a
contemporaneitatii [taliei, cu precadere, a Romei.

Schimbarea tonalitdtii si a tematicii scrisorilor se face simtitd din anul 1840,
cand scriitorul se dedica, exclusiv, muncii asupra romanului-poem Suflete moarte,
cufundandu-se intr-o stare de totald izolare de restul lumii. Pe masura ce capodopera sa
se apropia de final, Gogol incepea sa se perceapa ca un om predestinat salvarii omenirii.
Cu ajutorul Corespondentei, Gogol ndzuia sd steargd neconcordanta dintre Rusia

" Gogol, Opere, vol. VI, p. 286.

? Aksakov, op.cit., p. 22. In continuare, Aksakov relateazi cum a fost martor la suferintele fizice
ale scriitorului care, in timpul drumetiilor prin tard, avea mereu grija sa-si asigure mai multe
sosete din 1ana si cizme calduroase, din cauza problemelor de circulatie a sangelui.

? Singurii care au vizut in aceste doud volume manifestarea plenara a talentului gogolian au fost
S.T. Aksakov si V.G. Belinski (Ibidem).

* Alexandru Mica, Fantasticul introspectiv si fantasticul ,,voalat” ca sursa de cunoastere la
N.V. Gogol, E.A. Poe si Ch. Dickens, Ed. Romcor, Bucuresti, 1993, p. 58.

> Cf. Merejkovski, op.cit., p. 86.
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zugravitd in primul volum al Sufletelor moarte si Rusia visatd, pe care dorea s-o
intruchipeze in celelalte doua volume. Insa, oricat ar fi ciutat acel om minunat pe care
sa-1 descrie in paginile operei sale, acesta era de negasit, mediul social existent la acea
vreme nu permitea dezvoltarea unui asemenea caracter. Anul 1844 atinge apogeul starii
sale mistice', autorul concentrandu-si si canalizandu-si toate fortele citre corespondenta
cu prietenii, dar si asupra consideratiilor privind poemul Suflete moarte. in ambele
cazuri, un singur gand i calauzeste sufletul, si anume, eliberarea semenilor de sub
viciile vremii, asumandu-si cu tarie rolul de moralist, atdt de contestat de catre
majoritatea criticilor si biografilor sai.

Cel mai de seama critic al operei sale, V.G. Belinski, a condamnat cu
vehementa drumul pe care a pasit Gogol, acela al propovaduirii, exprimandu-si in mod
categoric dezamagirea: ,,Daca ati fi atentat chiar la viata mea, nu v-as fi urat asa de tare
ca acum, pentru asemenea randuri”® [t.n.]. Complexitatea structurii sale sufletesti,
valurile de sentimente, adesea contradictorii, care starneau, nu de putine ori, impresii
negative din partea celor cunoscuti alcituiesc, la un loc, latura ascunsa a personalitatii
sale, poate dupa cum ar spune unii latura tenebroasa. Insa, fara toate acestea nu ar fi
existat latura luminoasd, amandoud generand, intr-un final, spiritul creator, genialitatea
scriitorului-Gogol. ,,Noi nu-l putem judeca pe Gogol, nici macar nu-i putem intelege
impresiile deoarece, probabil, intreg organismul sau este construit altfel decat al nostru,
ca simturile sale sunt de citeva ori mai fine decat ale noastre, aud ceea ce noud nu ne
este dat sd auzim §i se cutremurd din cauze noud necunoscute” credea tanarul slavofil
Konstantin Sergheevici Aksakov, fiul Iui S.T. Aksakov si totodatd prieten drag lui
Gogol®. In acelasi timp, acesta si-1 aminteste astfel pe maestrul siu: ,,Cu cit m uit mai
mult la el, cu atat mai tare sunt surprins si simt intreaga importanta a acestui om $i toata
micimea oamenilor care nu-l inteleg. Ce artist! Cdt de mult clarifica el viziunea in
lumea artei™.

Viziunea autorului asupra artei si a vietii, In general, traverseaza doud mari
etape: prima se referd la perioada dintre 1836-1840, iar a doua incepe din momentul
crizei religioase. Si totusi cele doud etape sunt complementare. Prima perioada, desi

! Religiozitatea lui Gogol nu se incadreazi in acele variante mistice care, conform conceptiei mai
multor biografi de-ai sii, sunt extremiste, ci ia chipul simplei ,,credinte”, ca stare sufleteasca si ca
act spiritual. Astfel, cei care i-au imputat lui Gogol parasirea taramului literar in detrimentul
religiozitatii nu au tinut seama de faptul cd, pentru acesta credinta constituia un imperativ
sufletesc, fiind, poate, ndscuti, conform conceptiei blagiene, din imposibilitatea perceperii
depline a divinitatii: ,,Cand trascendenta pare asa de departatd incat omul nu o poate ajunge, omul
epuizandu-si toate fortele in disperarea neajungerii, spera totul de la gratia divind”. (Lucian
Blaga, Gandire magica si religie, in Trilogia valorilor, in 3 volume, Humanitas, Bucuresti, 1996,
vol. II, p. 133).

IV.G. Belinski, O klassikah russkoj literatury, 1zd. ,,Nauka i tehnika”, Minsk, 1976, p. 414.

? Aksakov, op.cit., p. 57.

* Ibidem, p. 36.
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marcata de romantismul estetic, nu era lipsitd de cautarile etice si trairile religioase ale
scriitorului, iar a doua contine ideea enuntata intr-o scrisoare adresata lui V.A. Jukovski
si regdsitd sub forma unei iIntrebari retorice, ,,daca am ramas fideli frumosului”’. Unul
dintre motivele pentru care opera sa este profund nationala constd 1n incapacitatea
scriitorului de a transfigura in creatia literara experientele traite in locurile straine sau in
refuzul aprioric de a o face. Romantismul estetic al lui Gogol s-a exprimat prin
dominatia criteriului estetic in ceea ce priveste aprecierile asupra vietii si ale oamenilor.
In gaindirea sa despre procesul istoric, scriitorul se afla sub influenta ideilor
preromantismului german, fapt ce a dus la o abordare critica a diferitelor epoci ale
istoriei. In consecinta, rezultatul unor asemenea influente se va materializa intr-o critica
estetici a contemporaneititii'. Astfel, in articolul O6 apxumexmype wnvineumnezo
epemenu (Despre arhitectura vremurilor noastre, 1831), Gogol evidentiazd ideea
conform cdreia timpurile noi (contemporaneitatea) sunt caracterizate de o evidentda
decadere morald: ,,Veacul nostru e atdt de marunt, dorintele noastre sunt atat de variate
si cunostintele atat de vaste, incat nu ne putem concentra asupra unei singure probleme
din multe altele ce trebuie sa le rezolvam si de aceea ne irosim fara voie toate stradaniile
in lucruri marunte si jucdrii fermecatoare. Noi avem minunatul dar de a face totul
meschin”’.

Absenta valorilor estetice din contemporaneitate il intristeaza pe marele scriitor:
,O tristete amara ma cuprinde ori de cate ori privesc cladirile noi... Ma simt dator sa pun
intrebarea: oare maretia si geniul ne-au pardsit pentru totdeauna?”. Tot Gogol vede
cauza acestei crize ideatice si a valorilor timpului sau in lipsa credintei, a acelei credinte
absolute intr-un ideal: ,,Au trecut veacurile cand credinta puternica si inflacarata subjuga
gandurile, toate mintile, toate actiunile, indrumandu-le spre un singur ideal... indati ce s-
a stins entuziasmul Evului Mediu si gdndul omului s-a razletit, tintind o multime de alte
scopuri, indati ce au disparut unitatea si simtul unui tot organic, a dispdrut si maretia™.

In articolul Cxymenmypa, acusonuce u mysvika (Sculptura, pictura si muzica)
este continuatad aceeasi tema a artei, corespunzatoare celor trei epoci istorice: antichitate,
ev mediu §i contemporanitate. Dupd opinia lui Gogol, arhitectura a cunoscut apogeul
dezvoltarii sale pana in antichitate, ,,Jumea a carei religie era frumusetea”. Este perioada
care ,,s-a nascut odata cu lumea pagana, senina si bine conturata, a exprimat-o §i a murit
odata cu ea”, fiind reprezentativa pentru arta sculpturii, a carei dezvoltare a cunoscut
apogeul. In evul mediu, pictura comunicd ceea ce ,,nu e in stare si redea marmora
mugcatd de dalta dibace a sculptorului”, in timp ce muzica defineste timpurile noi prin
aceea ca ,,1l smulge dintr-o datd pe om de pe pamant, il prinde in mrejele acordurilor ei

patrunzitoare si il cufunda dintr-o dati in lumea sa™*.

!'Vasili Zenkovski, Gogol’, Moscova, 1997, p. 90.
% Gogol, Opere, vol VI, p. 48.

? Idem, p. 38.

* Ibidem, p. 17-19.
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Principiul estetic a reprezentat o constanta si in perioada in care conceptiile de
viata ale lui Gogol au fost profund marcate de dogma crestina, mai exact de ceea ce el
insusi percepea ca fiind destinul sdu mesianic, care consta in salvarea omului rus de
propriile-i vicii. Scriitorul subliniazd forta covarsitoare pe care il are frumosul asupra
omului, chiar §i in Pagini alese din corespondenta cu prietenii. Criza spirituald
(religioasa) suferitd de catre autor se datoreaza dualismului personalitatii sale, dar si
trairilor estetice.

Gogol apartine acelei categorii de scriitori care, prin ineditul si noutatea operei
sale, a starnit controverse dintre cele mai spectaculoase. Unele dintre acestea vizeaza
anumite probleme din punct de vedere strict istorico-literar, cum ar fi cele legate de
curentul literar la care ar apartine scriitorul (romantism sau realism), in timp ce altele se
referd la scriiturd, stilul gogolian, in general (asupra acestei, din urma, probleme vom
reveni in capitolele ulterioare).

Pentru a incadra stilul operei gogoliene intr-un anumit curent literar sau altul,
vom prezenta cateva consideratii si referinte istorice privitoare la evolutia directiilor
literare. Astfel, prima jumatate a secolului al XIX-lea s-a caracterizat atat in literatura
tarilor europene occidentale, cat si in Rusia prin trecerea de la romantism la realism. In
Rusia, anii ’30 ai secolului al XVIIl-lea erau marcati de inflorirea romantismului
(trasatura predominantd in prima culegere de povestiri Serile in catunul de linga
Dikanka), proces literar ce va fi urmat de impunerea noii tendinte, aceleia a realismului
(in Mirgorod se vor regasi principii ale artei realiste, pentru ca in romanul-poem Suflete
moarte realismul gogolian sd ajungd la maturitate tocmai prin renuntarea la elemente
fantastice si romantice). Incepand cu prima jumitate a secolului al XIX-lea, notiunea de
»realism”, ca desemnare a unei directii literare, va incepe sa castige din ce in ce mai
mult teren pe teritoriul rusesc, P. Annenkov utilizindu-l incd din 1847. Peste
aproximativ un deceniu, va fi preluat de N.A. Dobroliubov si Saltikov-Scedrin, acesta
din urma declardnd, in 1863, urmatoarele: ,Realismul este cu adevérat directia
dominanti in literatura noastra”'. Realismul clasic sau realismul critic al secolului al
XIX-lea, cum adeseori este numit, reprezinta in literatura europeana unul dintre varfurile
culturii universale. Complexitatea sau, mai bine zis, dificultatea determinarii pozitiei lui
Gogol in dezvoltarea poeticii realismului rusesc naste pana in zilele noastre controverse,
insd in studiul Razvitije realizma v russkoj literature (Dezvoltarea realismului in
literatura rusd) este identificatd cu exactitate particularitatea care defineste poetica
scriitorul, si anume, caracterul psihologic al realismului, iar Gogol este numit
reprezentantul curentului psihologic al realismului: ,,...Gogol mergea in intampinarea
noului curent din literatura realismului critic — acela al realismului sociologic, care s-a

' Cf. S. Turaiev, 1. Usok, Rol’ romantizma v stanovlenji kriticeskogo realizma, in Razvitie
realizma v russkoj literature, 1n trei volume, red. N. Lomunov, P.A. Nikolaev, N.V. Osmakov,
U.P. Foht, S.E. Satalov, Izd. ,,Nauka”, Moscova, 1972-1973, vol. 1, p. 123.

142



Romanoslavica vol. XLVI, nr. 3

=l

format in perioada imediat urmatoare dezvoltarii realismului critic din literatura rusa” .
De asemenea, este subliniat si faptul ca problema personalitatii omului constituia centrul
preocupirilor sale”.

Critica romaneasca a remarcat incd de la inceput caracterul realist al operei
gogoliene. Insusi Gogol a recunoscut ci este un scriitor al ,realitatii” care, desi
caricaturizeaza, nu altereza totusi adevarul interior al creatiilor sale. George Cilinescu
remarca, in celebra sa lucrare Opera lui Mihai Eminescu, identitatea de motive din
Sarmanul Dionis al lui Eminescu si Portretul lui Gogol, aratand ca ,,in amandoua
nuvelele e caracteristica penetratiunea ochilor si iIn améandoua portretul sare jos din
cadru”®. De asemenea, Al Odobescu, in cunoscutul siu eseu Pseudokinegetikos,
apreciazd in mod deosebit stilul si constructia frazei, ,,remarcabild prin amplitudine,
bogatie si ritm”, din Arabescuri, dovedind in acelasi timp un interes profund pentru
comedia Revizorul si nuvela istoricd Taras Bulba. Despre aceasta din urma autorul
afirma ca este ,,0 admirabila descriere a vietii cazacilor zaporojeni”, iar In ceea ce
priveste descrierile peisagistice este nevoit sa recunoascd urmatorul fapt: ,,Ma opresc
aici, cdci mi se pare cd, fara stirea lui Dumnezeu si a cititorului, am inceput si traduc
descrierea stepei malorossiene, una dintre paginile cele mai minunate din minunatul
romant istoric Taras Bulba de N. Gogol™*. Taras Bulba a influentat considerabil si
creatia lui Mihail Sadoveanu, autor de romane istorice, in special romanul Neamul
Soimdrestilor’. Garabet Ibriileanu, in articolul dedicat numelor proprii din opera lui
I.L. Caragiale, noteaza ca prin originalitatea i chiar bizareria lor, ,,amintesc numele din
Gogol: si-n adevar, chiar personagiile samana cu cele din Gogol, in sensul ca au mai in
afara de curentul cel mare al vietii si alte curiozitati legate de o astfel de stare”.

Prin opera sa, Gogol a dardmat prejudecatile contemporanilor sdi, ale acelora
care vedeau in el un simplu scriitor comic, céaci, dupad cum constata marele critic,
V.G. Belinski, ,,Gogol a ucis in literatura rusa doua directii false: idealismul artificial pe
picioroange, asemanator unui actor sulemenit care agitd un scut de carton si didactismul
satiric”. Se poate spune, continud criticul, fard a exagera cad Gogol a facut in proza rusa
ceea ce a ficut Puskin in poezia rusi’. Ideea este reiterati de citre N.G. Cernisevski,

U Razvitie realizma v russkoj literature, in trei volume, colectiv redactional: K.N. Lomunov,
P.A. Nikolaev, N.V. Osmakov si altii, Izd. ,,Nauka”, Moscova, 1972-1973, vol. I, p. 230.
2

Idem.
3 G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, in patru volume, Ed. Minerva, Bucuresti, 1985, vol.
IL, p. 135.
* Al. Odobescu, Pseudokinegetikos sau Fals tratat de vandatoare, Bucuresti, 1961, p. 152.
> I. Rebosapca, Vplyvovist’ — odna iz skladovych sutnosti henija, in ,,Na§ holos”, nr. 178, 2009, p.
6.
® G. Ibraileanu, Pagini alese (Ibrdileanu despre literatura rusd), in doud volume, Bucuresti,
1957, vol. 11, p. 197.
" V.G. Belinski, Polnoe sobranie socinenij v 13-ti tomach, Moscova, 1953-1959, t. VIII (1953),
p. 81.
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care-l considera pe Gogol parintele prozei rusesti, iar pe Puskin — parintele poeziei
rusesti. Nu se poate contesta faptul cd Gogol nu a avut predecesori in aga-numita
»directia satiricd” a prozei rusesti (reprezentantii acesteia fiind Cantemir, Sumarokov,
Fonvizin, Krilov, Griboedov), insd meritul autorului Sufletelor moarte consta in
introducerea in literatura rusd a directiei realismului critic, nuantdnd si dezvoltand
satiricul din proza, initiat de catre autorii pomeniti'. Pentru a descoperi viata interioara a
eroului, scriitorii noii orientari trebuiau sa facd apel la propria intuitie si la un spirit
patrunzator al observatiei. Descoperire in exclusivitate ruseasca, principiul narodnost’
(caracter national) semnifica o noud ,realitate”, pretinzand, drept urmare, si literaturii
autohtone o noud oglindire a realului, crearea de caractere puternice tipice, de
individualitati robuste, bine conturate si reprezentative. Ca urmare, romancierului i se
cerea sa indeplineasca si rolul istoricului, iar Gogol a raspuns cu pasiune unei asemenea
necesitati, prin crearea lui Taras Bulba.

Concluzionand asupra celor relatate, se poate afirma cad Gogol apare, in primul
rand, ca un scriitor caracteristic pentru o perioada de tranzitie in dezvoltarea literaturii,
iar in al doilea rand romantismul si realismul cunosc, in creatia sa, o impletire de o
exceptionald originalitate®. Probabil personalitatea niciunui scriitor sau poet nu a iscat,
de-a lungul timpului, atitea controverse asa cum a facut-o cea a lui Gogol. Impresia pe
care i-o lasad lui Annenkov, la Paris, in anul 1846 poate fi privita drept chintesenta a ceea
ce a Insemnat, cu adevarat, omul ucrainean/ scriitorul rus Nikolai Gogol: ,,Gogol a
imbatranit, insa a dobandit o anumita frumusete care nu poate fi denumita altfel, decat
frumusetea unui cugetitor. Era palid, tras la fata..., era fata unui filosof”. Un lucru
ramane 1nsd de necontestat si anume, tendinta permanenta a acestuia de perfectionare,
»dorinta de a fi mai bun”, suplinind astfel subrezenia trupului prin forta sufletului.

De-a lungul timpului, opera gogoliand a suscitat diverse opinii, antagonice
chiar, atit din partea criticilor literari, cdt si a unor scriitori. Asa, de exemplu,
V.V. Nabokov* nu apreciazi in mod pozitiv volumul Serile..., considerand opinia lui
Puskin in acest sens cel putin exagerata deoarece, crede scriitorul, in lipsa unei literaturi
propriu-zise din acea perioada (in afara prozei lui Puskin) si in comparatie cu imitatiile
ieftine ale romanului englez si francez al secolului al XVIIl-lea, primul volum de
povestiri era o revelare in acest sens. In schimb, prozatorul este de parere ci nuvela
Mantaua si poemul Suflete moarte ni-1 dezviluie pe Gogol nu doar ca pe un simplu
furnizor de comedie, ci ca pe un scriitor complet si complex, atingand, odata cu aceste
doud opere, nivelul suprem al maturitatii unui scriitor. Totodatd, Nabokov nu

' N.G. Cemisevski, Estetika i Literatura. Izbrannye stat’i, ,Gosud. Izd. hudoZestvennoj

literatury”, Moscova-Leningrad, 1951, p. 180-183.

? Mica, op.cit., p. 32-33.

? Annenkov, op.cit., p. 311.

*V.V. Nabokov, Lekcii po russkoj literature, 1zd. ,,Nezavisimaja gazeta”, Moscova, 1999, p. 52
(A se vedea si traducerea in limba romana realizatd de catre Cristina Radulescu, Cursuri de
literatura rusd. Viadimir Nabokov, Ed. Thalia, 2006).
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impartaseste parerile lui K. Mociulski si ale lui V.V. Rozanov despre Gogol ca fiind un
celebru folclorist, iubitor al poporului i al traditiei ucrainene, céci, conform principiului
,»artd pentru artd” ce guverneaza crezul sau literar, scrierile lui Gogol, construite in jurul
unor astfel de subiecte (inspirate din viata poporului) si presdrate cu dialectisme, sunt
vazute drept niste non-valori: ,,...nimic nu este mai plictisitor decat folclorul romantic
sau fabulele caraghioase despre tdietorii de lemne, despre taranii francezi sau flacaii
ucraineni”".

V.V. Rozanov recunoaste geniul lui Gogol, inainte de toate, in mijloacele si
procedeele de creare a personajelor, precum si In maiestria reprezentdrii universului
artistic al operei, taina carora nu le stia decat scriitorul insusi: ,,Noi radem de ei [de
personaje — s.n.], dar neobignuit este faptul ca nu este vorba de un ras viu. Universul
poetic gogolian, pe care il cercetdim parca cu ajutorul lupei, ne mird, rddem de toate,
ceea ce vedem nu uitdm, 1nsd, niciodatd nu gasim punct comun cu toate acestea, fie n
sens pozitiv, fie in cel negativ. Ceea ce a realizat Gogol nu a reusit nimeni in intreaga
istorie a literaturii””. Si totusi, am adduga noi, fiecare om se regdseste micar odatd in
viata si fie doar pentru o clipa, intr-unul dintre personajele gogoliene.

A. Belii remarca plurivalenta stilului gogolian, fapt care-1 duce la imposibilitatea
definirii i incadrarii operei scriitorului in limitele unui anumit curent literar: ,,Eu nu stiu
cine este Gogol: realist, simbolist, romantic sau clasic... Unii spun ca Gogol este realist
— da. Altii spun ca este simbolist — da. [...] Gogol este un geniu, care nu poate fi incadrat
de niste definitii scolaresti; eu am inclinatie cdtre simbolism; prin urmare imi este mai
usor sa observ trasaturile simbolismului la Gogol, romanticul va vedea in el un

romantic, realistul il va vedea ca pe un realist™.
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