B. LITERATURA

POETICA LUI MATAKOVSKI

Mihai Novicov

In lucrarea de fati autorul nu intentioneazi si epuizeze tema, cu atit
mai mult cu cit in domeniul respectiv in Uniunea Sovieticid s-au scris studii
mult mai substantiale. In cele ce urmeazi va fi vorba doar de reliefarea
citorva triasaturi esentiale ale poelicii lui Maiakovski, in scopul de a familia-
riza pe cititorii romini §i cu acele laturi ale creatiei marelui poet al revolutiei
care — in mod inevitabil — pélese, daci nu dispar, in traducere.

Ne-am hotérit si intitulim incercarea noastrd « poetica lui Maiakovski »,
deci nici « estetica », nici « versificatia », intrucit termenul exprimid mai exact
intentia. Mai mult chiar, ni se pare cid impirtirea adeseori practicati pina
acum a mostenirii maiakovskiene in «esteticd » (suma principiilor estetice
cilduzitoare) si « versificatia » e artificiald si derutanti. In mare masurd miretia
operei lui Maiakovski izvordste tocmai din faptul cid la el nici un principiu
estetic nu rimine literd moartd, nu este doar proclamat, ci intotdeauna se
aplicd, se materializeazd in fapte noi de poezie. Creatia lui Maiakovski n-ar
fi devenit una din pietrele de temelie ale realismului socialist dacd n-ar fi fost
suprasaturatd de exemple frapante ale procesului de transformare a conti-
nutului revolutionar in expresie. latd de ce poezia lui Maiakovski poate oferi
material extrem de bogat de studiu in cercetarea poelicii noi (a epocii socialiste)
infelegind prin poetica totalitatea procedeelor de creatie prin care principiile
estetice se concretizeaza in versuri si devin fenomene obiective.

Din acest punct de vedere literatura despre opera lui Maiakovski confine
realizari incontestabile dar si unele lacune.

Lucririle fundamentale: Maiakovski. Viala si opera pind la Marea Revo-
lufie Socialistd din Octombrie de V. Pertov !, Creafia lui Maiakovski (1917 —
1924) de A. Metcenko?, V. V. Maiakovski de A. C. Miasnikov 3, Vladimir

L'V. Pertov, Maaxoscknit. fHusue u reopuectso (o Beanwoit Oxrratpbckoii
Pesomorun ) — Cosercknii mucarens, 1951, (447 p.). Editia a [1-a, completati si indreptata,
a apdrut in 1954 in aceeasi editurd ca primul volum al unui studiu mai amplu.

*A. Metcenko, Teopuecrso Masikopckoro 1917—24 rr. Coserciuit mucaress,
Moscova, 1954, (639 p.).

& Stenograma lectiilor finute la §coala superioardi de partid de pe lingi CC al PCUS.
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Maiakovski de M. Maslin 4, Maiakovski in primii ani ai pulerii sovielice de
E. Naumov 3, Vladimir Maiakovski de E. Usievici 8, Poelica lui Maiakovski
de L. Timofeev? si Mdiestria lui Maiakovski de Z. Papernii®, cu exceptia
ultimelor doud, nu au capitole speciale in care sistemul complex al poeziei
lui Maiakovski si fie analizat in toate laturile sale ca un rezullat al pozitiei
sale estetice. Concluzii importante cuprinde din acest punct de vedere lucrarea
Iui Timofeev, care insd n-a fost reeditati din 1941. in schimb, un interes
crescut dar nu intotdeauna binevoitor manifestd pentru poetica lui Maiakovski
cercetdtorii slavisti din apus. Comunicarea lui Claude Frioux «Metafora lui
Maiakovski»® la Congresul al IV-lea al slavistilor, evident, nu poate fi pusi
in rind cu insinudrile acelora care se striduiesc s conteste cu tot dinadinsul
temelia revolutionard a operei lui Maiakovski, dar contine totusi obsedanta
incercare de a-1 defini pe marele poet sovietic printr-o contradiclie interioari
(de data aceasta intre « predominanta elementului vizual concret, acest mate-
rialism perseverent al imaginatiei » si « nerdbdarea, intoleranta fati de reali-
tate pe care o considerd siracd, ingustd, meschind)»!?, fapt explicabil, de altfel,
dacd ne amintim ci si Lunacearski vorbea in cunoscutul siu articol despre
«cei doi Maiakovski» 1, Dar dupa criticul marxist, contradictia nu izvoriste
spontan si fatal din profilul poetului ca atare, ci este o particica a contradictiei
timpului — dintre nou (spiritul revolufionar) si vechi (mentalitatea mic-
burghezd)., Dupd Lunacearski lupta internd a lui Maiakovski a fost lupta
impotriva dublului mic burghez din el. De altfel Maiakovski insusi a dedicat
un poem intreg acestei lupte (« ITpo aro »).

In literatura din ultimul timp despre poetica lui Maiakovski un loc aparte
il ocupé lucrarea cercetiitorului norvegian Martin Nag despre Realismul fantaslic
al lui Maiakovski in poemul «IIpo smo» *2. Martin Nag e marxist si incearcd
si explice fenomenul printr-o serie de determindri reciproce intre continut
si formd. Asupra acestei chestiuni vom reveni.

L3
* *

¢ M.Maslin, Baagumup Maskosckuit. Coperckmii mucarenn, Moscova, 1949,

5 B. Naumov, Maakoscknii B mepsue rogsl Coserckoit Baacru. CoBercruii
mucarens, Moscova, 1950, p. 194,

¢ E. Usievici, Bmagumup MaakoBcknii — o4epK KU3HM M TBOpYeCTBA —,
Coserckuit mucarean, Moscova, 1950.

7L Timofeev, [loaruka Masrxosckoro. Coserckuit mmcarens, Moscova, 1941.

8 Z. Papernii, O macrepcree Maakosckoro. Cosercinit mucaress, Moscova, 1953.

® Claude Frioux, Lamétaphore chez Majakovskij, in « Revue des études slaves »,
tome trente-quatridme, fascicules 1—2, Paris, 1957, pp. 57—66.

10 [dem, op. cit.,, p. 65. Cercetiitorul francez incearci sd explice, pornind de
aici §i hiperbolismul lui Maiakovski: « Mais ses aspirations ne peuvent étre apaisées
par I'échappée dans un au-delda mystique, car Majakovskij est condamné a cette
terre. C’est done le monde existant qu-il entreprend de transfigurer. Cette population fantas-
tique et vivante qu’il suscite a partir du plus quotidien décor est comme un champ sup-
plementaire qu’il ouvre pour absorber le trop-plein de la colosale puissance d’amour, de
sympathie, de colére et de pitié ». Dacil referirea la caracterul prin excelentd pimintean
al poeziei lui Maiakovski e justd, explicatia ca atare e nestiintifici, impresionistd, inlrucit
face ahstrac%i,e de elementul esential al poeziei — ideologia ei.

u . Lunacearski, Bn. Maakosckuii— nosarop, dupii culegerea «Crarbm
o smreparype ». I'ocyiapcrsennoe U3farelbCTBO XyM0:KeCTBeHHON jaureparypst, Moscova,
1957, pp. 392 — 410. -

2 Martin Nag Fantastical Realism. The problem of realism in Mayakoosky's
IIpo a0, ¢ Scando-slavica», tomus IV, Copenhaga, 1958, pp. 3—22.
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Principiul fundamental al poeticii lIni Maiakovski e partinitatea comunist.
El insusi l-a definit clar, precis firi echivoc:

f1 mepsio
10 KOMMyHe
CTHXOB COpTa,
B KOMMYHY JAyma
noromMy BioOuena,
4YTO0 KOMMYHa
no-MoemMy,
- OrpOAIMHA  BHICOTA,
YTO KOMMYHA,
10-MOEMY,
rayGouaiiman rayGuna.
sau:
« jIsuBmuch
B Ile Ha HKa
HAY X
CBeTJIIRIX JIeT,
Haj Ganmoit
NOTHYECKUX
peaveit M BHGRUD
1 MOJBIMY , 5
kak Goxemenncrckuii naprounaer,
BCE CTO TOMOB
MOMX
NaPTHIHBIX KHIMER.

Fragmentele citate sint larg cunoscute si nu necesiti comentarii. Dar
¢ necesar de subliniat ca pentru Maiakovski partinitatea comunistd n-a fost
doar.o atitudine politicd, ei in primul rind un principiu estetic, o condifie
a frumusetii (sau a reusitei versurilor). « Poezia incepe, scria el, toemai acolo
unde exista o tendintd » ', Ridicindu-se impotriva oricirei elaboriri de reguli
poetice fixe si admifind doar «citeva reguli generale pentru a putea incepe
munca poeticd », Maiakovski aseza in fruntea acestora urmiitoarele doud:

¢ Existenta in societate a unei probleme a ciirei rezolvare nu este de
conceput decit printr-o operd poeticd. Comanda sociald » si

« Cunoasterea exacti sau, mai corect, sezisarea dorintelor clasei tale (sau
ale grupului pe care-l reprezinti) intr-o anume problemi, adicii precizarea
scopului » 14,

Recurgind si in articol la hiperbole si paradoxuri, Maiakovski igi defineste
crezul estetic cu o precizie aproape matematica :

« Dupa pirerea mea, cea mai bund operi poetici va fi aceea scrisid dupi
comanda socialda a Cominternului, avind drept scop victoria proletariatului,
operd scrisd cu cuvinte noi, expresive si pe intelesul tuturor, lueratd la o
masé construiti dupd indicatiile N.O.T.-ului '® si adusi in redactie cu avionul »'6,

In sfirsit, ca sd infelegem si mai bine ce inseamnd acest lucru, si ne
referim la pérerea lui Maiakovski despre viitorul versurilor sale:

13 Articolul « Cum se fac versurile? » Se citeazd dupi volumul Despre munca scriito-
rului, Cartea Rusd, 1955, p. 41.

14 Ibidem, p. 42. -

38 N.O.T. — Comisia pentru organizarea stiintifici a muncii (Nota traducitorului
volumului « Despre munca scriitorului »).

18 Volumul citat, p. 44.
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«Dacé trecutul se va ridica din mormint — albii si restauratia, vor trebui
si descopere si sd nimiceasci versul meu, din cauzid ci e cu desivirsire diuni-
tor pentru albi» 17,

Deci: poezia nu poate fi frumoasd (nu poate avea deci valoare esteticd)
si pentru proletariat, si pentru dusmanii sdi. « Trebuie sid faci tdandiri din
basmul despre arta apolitici» — il indemna pe poetul zilelor noastre
Maiakovski 18,

In strinsd legiturd cu principiul partinititii, ca un corolar al siu, Maia-
kovski a fundamentat principiul comenzii sociale. Acesta insi nu poate si
nu trebuie inteles simplist, luindu-se in consideratie doar sensul strict (uzual,
cotidian) al cuvintului « comanda » (« Sarcina de a indeplini o lucrare, de a
livra o marfi, un produs ete.»).® Comanda sociali e necesitatea lduntrica
pe care o resimte poetul de a interveni ca poet (adicd prin scrierea unei
poezii) intr-o actiune politicd, economicd, culturald. Deosebit de plastic se
defineste acest mod de a infelege poezia in cunoscutul inceput al poemului
¢ Vladimir Ilici Lenin »: -

Bpema —
HAUYMHAKD
npo Jlennna pacckas,
Ho ne noromy,
YTO ropA
Hery OGogee,
Bpems
noroMy,
4TO peakas ToCKa
cTajia JICHOIO,
ocosHannoio Goabio.

Deci: atita timp cit poetul era incd coplesit de durere, nu putea, n-avea
drept sd scrie. Acum insd creeazd » «mo manpgary poara», pentru cd durerea a
devenit congtientd §i ca atare generatoare de indemnuri la actiune.

Cerinta « comenzii sociale » nu poate fi inteleasd dacd n-o coroborim cu
un alt principiu estetic deosebit de scump lui Maiakovski — pretentia de a
trata poezia ca producfie. Mai ales in legaturd cu aceasta sint posibile ristal-
miciri §i echivocuri cu atit mai mult cu cit ludrile de atitudine in materie
ale poetului nu erau ferite, mult timp, de confuzii. Maiakovski se considera
«mobilizat de revolutie »; el cerea ca versul si fie « agezat in rind cu baioneta »,
despre poezie, intocmai ca despre orice altd productie, « in fata biroului politic
s# facd raport Stalin ». Pretentia izvoriste din cutezan{a aproape demiurgici
de a transforma in poezie orice element al realitdtii, la fel cum legendarul
Midas transforma in aur orice obiect de care se atingea. Lui Maiakovski-poetul
ii era organic ostild poezia esenineand, exclusiv spontand, nesupusia controlului
ratiunii. Maiakovski voia — §i in cele mai dese cazuri reusea — sa fie stipin
absolut al geniului séiu 20, Si voia sd fie consecvent pind la capit — scria
texte pentru placatele ROSTA, lozinci versificate la comandi, transpunea

25“ Se citeazdi dupd volumul lui Z. Papernii, Despre mdestria lur Maiakovski,
p: 25,

18 Despre munca seriitorului, p. 78.
rg:; Dictionarul limbii romine literare contemporane, vol. 1, Ed. Acad, R.P.R., 1955,
P. 430, : -

% Mai aminunfit in legiturd cu aceasta vezi articolul Despre poesia politica,
« Tribuna», nr. 12 (111) din 21 martie 1959, pp. 1—3.
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in versuri pentru férani. decretele -puterii sovietice, compunea reclame (tot
in versuri) pentru orice fel de produse ale industriei sovietice, de la mobile
pind la biberoane si, ficind toate acestea ficea poezie, poezie autenticd, de
antologie. Nu incape indoiald ci tocmai in aceasta si prin aceastdi activitate
riguros practicd (avind un scop precis, imediat) Maiakovski se elibera treptat
din plasa influenfelor diunatoare, formaliste ale futurismului. Iati de ce in
concepfia maiakovskiand formula poezie = productie nu stirneste obiectiuni.
Cind Maiakovski spune: « Numai o atitudine fatd de artd ca fatd de orice
ramurd de producfie va lichida caracterul intimplator si neprincipial al gustului,
individualismul aprecierilor. Numai o atitudine de productie va pune pe acelasi
plan diferite genuri de munci literara : gi poezia, si o notitd a unui corespon-
dent muncitor. In locul discutiilor aproape mistice pe tema poeziei, aceasti
atitudine va permite si se discute in mod just problema, devenitd atit de
actuald, a aprecierii si calificarii practice » 2!, punctul de vedere, desi exprimat
paradoxal, nu stirneste obiectiuni; mai mult, el poate fi acceptat ca o latura
indispensabila a atitudinii poetului combatant fa{i de realitatea inconjuritoare.
Insd in 1925, cind Maiakovski opunea lozinca «artei de producfie» noului
«realism social » #2 ce se afirma tot mai viguros, Lunacearski era nevoit si-l1
combata.

«Si cind a venit la noi cititorul nou care a spus: «Eu am nevoie in
primul rind si ma descurc in viata inconjuritoare, sd infeleg sentimentele
care clocotesc in mine, si-mi dau seama de activitatea care mi agteapti, de
ciile de acces catre t{intd », atunci ei (adep{ii LEF-ului — M. N.) au socotit
cd nu posedd materialul respectiv. Cu totii — si pictorii si scriitorii — au
declarat : ¢« Noi sintem cu tine, proletariatule, dar asa ceva nu putem. Nu sintem

ideologi, ci meseriasi, care fabricd lucruri. Comandé-ne si vom fabrica placate,
" carnavaluri, drapele 5. a. m. d. Vom fabrica constiincios. In aceasta consti
arta cea adevaratd». Nici unul din ei nu gisea ce sii spuna despre viafa
care palpitd in jur...» Lunacearski precizeazi in continuare ca pozitia de
fronda, care pretinde cé orice comanda executata de noi e artd superioard», —
este in fapt recunoasterea slabiciunii, izvorite la rindul ei din ignorarea
vietii noi 23,

Dar aceastd pozitie de frondd a lui Maiakovski o gidsim aproape in exclu-
sivitate in stenogramele discursurilor adicd in nigte imprejurdri specifice
in care legile polemicii obligau pe fiecare participant si «ascutd » argumen-
tele, si foloseascd intr-un fel metoda de demonstratie numiti in matema-
ticd « reducere la absurd ». In versurile lui Maiakovski intelegerea artei ca
« productie », mindria de a se considera «meserias» e, de fapt, luare de
atitudine impotriva acelora care tindeau cu tot dinadinsul sd despartid arta

2 Despre munca scriitorulut, p. 78.

22 Termenul este extras dintr-o stenogrami a unei cuvintiri din 1925 a lui Luna-
cearski; o spunem i spre stiinfa revizionistilor, care pind astdzi continud sa pilivrigeasci
despre inventarea realismului socialist de citre Stalin si Gorki in 1932—1934. Lunacearski
se referd la aprecierea ¢unui critic marxist» (nu-l1 numeste) privitoare la faptul ci « trisi-
tura dominanti, fundamentald a literaturii in ultimii ani este orientarea spre realismul
social », addugind c¢d bolgevicii prevedeau si agteptau acest moment. Deci nu «¢inventia »
ci procesul firesc al dezvoltirii creatiei. Valul realist a dat peste cap tendintele formaliste
si a croit drumul realismului socialist prin ruinele scolilor si scolitelor moderniste. (Citat
dupd JIureparyproe macaencrso. Hosoe o MaaxoscroM. Msgarenscrso Axagemun Hayk
CCCP, Moscova, 1958, p. 34).

B Volumul citat, pp. 31—382.
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de via{#i, ceea ce presupunea in subtext renegarea estetici a revolufiei, rea-
litatea revolufionara fiind consideratd implicit prea «brutali» pentru a putea
fi exprimatd poetic. Acestor «poeti subtili» li se adreseazi Maiakovski
atunci cind exclami:

Ramuramusm —

HEH3ANHOE CJIO0BO,
Kyna musfumHeit spyuHT —

«comoseit »,
HO #
BOSBPAMYCh K HeMy
¥ CHOBA M CHOBA.
Crpory

aruTaTopCKUM JIOBYHIOM B3Beli.
A 6yny nucare
M Tpo TO
" 1po aTo,
HO HEIHYE
HE BpeMs
- MOOOBHEIX JIAC,
g
BCIO CBOIO
S8BOHKYIO CHJIY N02Ta
Tebe orgawn,
aTanylommii Kiacc.

Rezultd, deci, cd o datd cu renuntarea la «fabricatiile futuristes, o data
cu depiisirea exceselor polemice ale L.E.F.-ului, ideea ¢ artd = productie » s-a
cristalizat in estetica maiakovskiana ca o formuld ce exprima adversitatea de
neimpéicat fatd de orice « poezie in sine », fatd de orice « poezie pentru poezie ».
Poezie fard scop, poezia necontrolatd de congtiinfa luptatorului revolufionar
echivala pentrn Maiakovski cu profanarea poeziei. In complexitatea activi-
tatilor omenesti care concurd la edificarea noii civilizatii socialiste Maiakovski
ii rezervd poeziei un loc precis, definibil materialiceste :

A ® Bam npuny
B KOMMYHHCTHYECKOE Jajlerd
He TakK,
Kak [ecenHo-eceHeHHbI NpPOBUTABS.
Moit crux poitaer
4yepes XpeOTHl BEKOB
1 4epes rojloBh
TO3TOB U NPABATEJILCTE,
Moii crux pmoiiger, i
HO OoH Joiiger He TAK, —
HEe KAk CTpena
B aMypPHO-THPOBOH OXoTe,
HE KaK JI0XO0uT
K HYMH3MATY CcTepmiuiicA mATaK
M He KaK CBeT yMepHiuX 3Beay J0XopuT 4,
Moit erux .
TpyAOM
rpoMajy Jer npopper

# Maiakovski nu poate fi in nici un fel binuit de polemici intenfionatd cu Eminescu.
Dar apropierea. imaginilor este totusi semnificativd. In timp ce poetul romin era obligat
de veacul siiu si se consoleze cu gindul ¢d « Lumina stinsului amor/ ne urmireste inca»,
epoca lui Maiakovski ridicase la rang de niizuin{d suprema renuntare la orice ploconire
in fafa stelelor moarte.

136




W ABUTCA

BECOMO,

rpybo,
3pUMO,

KaK B HalmIM J{HH

BOIIEJ BOXONPOBOJ,
cpaforanHbiil

eme paGamu Puma.

De bund seamé tocmai pentru ci nu concepea poezia altfel decit in raport
cu utilitatea ei practica, sociald, Maiakovski era irezistibil atras de oralitatea
poeziei, El spunea:

« Poezia a incetat si fie doar vdzuti cu ochii. Revolutia a afirmat cuvintul
auzit, poezia ce se ascultid. Altidatd doar membrii unui cerc restrins aveau
fericirea si-1 audd pe Pugkin. Azi intreaga lume are parte de o atare fericire.
Cuvintul auzit devine din ce in ce mai necesar » 25,

Tar in poemul « In gura mare »:

Caymaiire,
TOBAPHIIH MOTOMKH,
armraropa,
ropiaana—raasaps |

Si, in sfirgit, nici anti-epigonismul lui Maiakovski nu poate fi inteles in
afara lozincii atotcuprinzitoare a « comenzii sociale». In aceastd ordine de
idei, evident, trebuie si dam la o parte excesele nihilisto-futuriste ale ¢ poetului
tribun » avind atitea puncte de contact cu teoriile proletcultiste. Deja in
perioada L.E.F.-ului Maiakovski preciza cd poelii epocii socialiste sint datori
sd invefe de la clasici. Dar nu admitea nici o imitatie servili. Pentru Maia-
kovski noutatea era o condifie indispensabild a calitdtii in poezie. « Noutatea
este obligatorie intr-o operd poeticdi — citim in articolul ¢« Cum se fac ver-
surile 7» — Materialul cuvintelor, combinatiile gisite de poet trebuie s fie mereu
prelucrate. '

Daca pentru faurirea unor versuri s-au folosit cuvinte din vechiul arsenal,
cantitatea lor trebuie si se giseascd intr-o strictd proporfie cu cantitatea de
material nou. Cantitatea si calitatea materialului nou hotirisc daca aliajul
poate fi intrebuintat » 26,

Iar in alta parte:

« Noutatea, noutatea materialului si a metodelor este obligatorie pentru
fiecare opera poeticd » %,

Intr-un fel aceastd cerinfi, formulatd, dupd cum se vede, la modul cel
mai imperativ, constituie puntea de legaturd intre ceea ce am pulea numi
conventional «estetica lui Maiakovski» (adica totalitatea principiilor estetice
cilauzitoare) si versificalia sa, mai larg: poezie, creafia poeticd, practica
«industriei poetice ». Pentru a transforma orice in poezie, pentru a rdaspunde
poetic oricdrei « comenzi sociale », Maiakovski isi incorda la maximum geniul
creator, pentru a face sd scapere in orice imprejurare scinteia noutatii. Mate-
rialul de care dispunea, singurul din care si prin care noutatea se putea mate-
rializa, era cuvintul. Iatd de ce poezia lui Maiakovski {i se dezviluie la o atenti
cercetare ca o muncd de tilan a poetului de a-si supune cuvintul, de a-1 obliga

* Vezi golumul citat, al lui Metcenko, p. 225.
* Despre munca scrittorulut, p. 41,
¥ Ibidem, p. 77.
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si te asculte in toate si pentru toate. Materialul se dovedea a fi foarte rezis-
tent, vesnic pornit si se razvriteascd, sa rupd cadrele in care il turna poetul. ..
Dar impotrivirea, in loc si-l1 descurajeze pe poet, abia il inversuna :

Moasua —

Ta ke Ao0uva pagus,
B rpamm gobeua,

B IOl TPYZBI.
Masogmmin ,

eMHOTO CJ0BA PajH,
THICAYH TOHH

CIIOBECHOI py/sl.

Si poezia si estetica maiakovskiani indreptdtesc imaginea poetului-meserias,
lucrind realmente intr-un atelier in care materia primé e verbul iar el, poetul,
il muleazd cu inversunare, minat de ambitia demiurgica s creeze din fiecare
alidturare de doud cuvinte un chip nou. Cercetarea mai in adincime a poeziei
lui Maiakovski poate fi pe drept cuvint aseminati cu explorarea unui fabulos
finut necunoscut in care te intimpina la fiecare pas inventii prodigioase ale
geniului poetic. A le sistematiza pe toate e 0 muncé uriasd, care poate consuma
viata unui om, dar a desprinde cite ceva e o sarcini la‘implinirea careia pot con-
tribui multi. Printre ei vrea si se numere — aducind o modestd contributie —
si autorul rindurilor de fafa. In articolul de atitea ori citat pini acum Maia-
kovski pretinde, in termeni categorici, proprii temperamentului sdu :

¢« Nu se poate ‘acorda slefuirii, asa-zisei prelucriiri tehnice, o valoare de
sine statitoare. Dar tocmai slefuirea fate ca opera poetici si devind utiliza-
bili. Numai deosebirea intre aceste metode de prelucrare creeazd deosebirea
dintre poeti, numai cunostintele, perfectionarea, acumularea, varietatea pro-
cedeelor literare fac dintr-un om un scriitor profesionist » 25,

Poezia maiakovskiand confirma intru totul rindurile de mai sus. Factorul
comun al imaginilor folosite de poet esle caracterul lor neobisnuit, frapant.
Metaforele,” comparatiile, epitetele lui Maiakovski se fixeazad inexorabil in
memoria auditorului, il obsedeazd, stiruie, ca prezentd materiald, in viata
tuturor acelora care au avut fericirea sd guste din frumusetea adesea brutala,
dar intotdeauna contaminatoare, a versurilor marelui poet sovietic. Folosind
0 imagine — deja citatd — a lui Maiakovski putem spune cd imaginile sale
sint parcd incércate cu o forfd materiald care le ajutd sa patrunda, sfarimind
toate zidgazurile, in constiinta omului si sd o cucereascid. Procedeele prin care
Maiakovski reuseste s imprime versurilor sale o atare putere materiald si s
dea fiecdruia un relief unic, irepetabil, sint de o varietate infinita. Citeodata
predomini sonoritatea. Ca de pilda in acest fragment:

CesepsaHe BaM HaBpain
0 ceupenocTn Qespanbeii:
Mpo  MeTesu,

1po  BaHOCH,
npo MOp03 pO30BOHOCHIH .

Toate sunetele-silabe de pina acum transmit senzalia aproape bizard de
frig, vint, intunecime alba a viscolului. Cind, deodatd, ca o explozie, erupe

2% Despre munca scriitorului, p. 78.
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lumina strilucitoare a zilei insorite, culorile luxuriante, albastrul striveziu
al cerului:

Conane suxer Kpacuomap,
CJIOBHO K KpPACHOTA.
Kpacora |

In poemul «E bine» dupid replica usturitoare la adresa « parazitului
national » incapabil si infeleagid continutul patriotismului sovietic, dragostea
fierbinte a omului pentru pidmintul « impreund cu care a suferit » de frig si
de foame si pe care l-a apdrat cu preful unor nemaipomenite sacrificii, versul
lui Maiakovski izbucneste triumfal ca o imensd orchestrd de timpane:

JTa necHs _
necHeit Oymer
Hamux oej,
nobex,
Gynen.

Dupéd cum tot sunetul metalic, sustinut de rimele interioare, se revarsi
si din aceastd strofd polemici : '

ITpoaerapnar —
HEeYKIIO#Ee i y3KO
TOMY,
KOMY
: HOMMYHHBM — 3JamajiH.
Hna nac
aT0 CJI0BO —
MOTY4afd MysbIKa
MOryuas
MEpPTBRIX
CpamaTcH HOJHATH.

Adesea efectul frapant, aproape uluitor, se realizeazi cu ajutorul
jocurilor de cuvinte. Poetul foloseste pind la epuizare flexibilitatea limbii ruse,
bogitia ei de sensuri si de nuanfe. In ¢« Nemaipomenita aventuri intimplata
lui Vladimir Maiakovski, vara in vilegiaturd », poetul se adreseazi soarelui:

«Moromn |

nocaymait, snaroaodo,
ueM TaK,

Gea Jeida 3axXonuTh,
KO MHE

HAa vail samuo 0wt l»

Acelasi cuvint «waxomurs are aici doudt accepfiuni diferite: «a apune»
si «a trece pe lay, «a vizita». Dupd cum tot cu ajutorul unui joc de cuvinte
(prin folosirea cuvintului « orkpuirs » in cele doud sensuri «a deschide » $i
«a descoperi ») ideea abstractd a valorii inva{aturii marxist-leniniste se trans-
figureazd intr-o pregnantd imagine vizuali:

Ml OTKpPRIBAIIA
Mapxca
Kask/LL TOM,
KaKk B JoMe
cOOCTBeHHOM
MEI OTKPHIBAEM CTABHH. ..

Si mai impresionantii devine o atare interferen{d de sensuri in momente

solemne, patetice. Partea a treia a poemului « Vladimir Ilici Lenin » e 0 maje-

b
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stuoasi simfonie funebri, unde fiecare element contribuie la reliefarea imensei
dureri ce a cuprins pe tofi luptitorii comunisti, tot poporul sovietic, intreg
pamintul. Desfasurarea poemului ascultd riguros de legea gradatiei; durerea
creste, se amplificd, se intinde, pind cind totul e incremenit si
Beraer
npepo Muoi
y sHamMén B osapeHuH
TeMHEL
geMHOit
HenoABMKRHEI map .

Un moment de mare incordare este acela cind sicriul cu corpul neinsu-
fletit al lui Lenin este introdus in mausoleu: clipa de rdmas bun a sosit. Pina
la ea, cel putin corpul cirmaciului rdminea printre oameni — dar iatd cd si
pe el «il ia mormintul », cum se exprimid omul simplu. Poetul simte nevoia
s realizeze cu acest prilej un popas solemn, recurgind cum ii este obiceiul
la o hiperbold indrizneatd, de o mare fortd de sugestie:

Ho Bor saruxaer
ALIXaHbE N IeHbEe,
M CTPamHo CTYNuTh —
noj Horow o6pHB —
Geaptonnslit oOpEB
B veTepe CTYMeHH

Cele patru trepte ale mauzoleului (nu ale celui de astizi, ci ale celui de
atunci, de. lemn, construit in graba) devin prapastie, (oGpmB) amplificate
fiind de durerea oamenilor, pentru ca trecerea peste ele inseamni despirtirea
definitivd, penlru toldeauna. Este momentul in care durerea devine coplesitoare,
amenintatid fiind si se transforme in deznddejdea lipsitid de perspectivid (pra-
pastia e.fdrd fund — Gesponusiii 0Gpsis/B8 wernipe crymenu). Dar tocmai de
aceea Maiakovski realizeazid pe loc, in spiritul comenzii sociale care std la baza
poemului, un tur de for{d uluitor:

OeamoHHEI O00pHEB
B YeTHpe CTyIeHH.
O6puB
or paberna B CTO NOKOIeHuit,

Ifle BHAOT
JHIL 30JI0TA BBOHKHIL pBBDH-

In ultimele doudi versuri « o6priB » nu mai e pripastie, ci rupturd, adica

« 00-puiB », dupd modelul lui « 06-peBaTs », cuvint inexistent in dictionar, dar
pe care Maiakovski are dreptul sd-1 creeze in spiritul limbii. Folosind
omonimia, poetul aruncd brusc o uriasi punte-cuvint peste veacuri (cro
noxoaennii) §i astfel transforma dintr-o data (ca un veritabil magician) imaginea
durerii, groazei, deznidejdii in aceea a grandiozitilii cauzei pe care o simbo-
lizeazd Lenin:

O6pue

H Kpaii —
aTo rpob u Jlenun,
a jansme —
KOMMYHA
BO BECk TOPHBOHT.

Inchis in sicriu, inmormintat, Lenin continu# si triiascd prin cauza comu-
nismului. Durerea genereazi vointa neinfrinti de a continua lupta pinid la
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victoria definitivd, increderea pe care poetul o cintd in ultimele strofe ale
poemului :

Hanpacuo
Kyaax Esponnt sagpai.
Kpoem wux rpoxorom.
Hasgan !
He cmers !
Crana
Beanaimum
KOMMYHHCTOM — OPTaHH3aTOpOM
Hase ’
camMa
Hapnvuena cmepts,

Nu o datd s-a ardtat (mai ales in lucririle cercetiitorilor sovietici) cd
poetica lui Maiakovski, inovatoare si revolufionars, este totodatd si o conti-
nuare a traditiei acumulate de marii poeli rusi. Observatia e cit se poate de
exactd si se verificd, printre altele, prin frecvente recurgeri la proverb, zicald,
expresia plastici populard, unde, incontestabil, Maiakovski ii continui pe
Krilov, Griboedov, Puskin, Nekrasov. Dar si aici « noutatea » e mereu pre-
zentd. Foarte sugestive sint micile modificiri pe care le face poetul in expre-
siile uzuale sau proverbele in care le citeazd doar pe jumditate, cealaltd fiind
omisd pe baza legii economiei verbului, {inindu-se seama ci fiecare cititor
sau ascultitor o completeazd in minte fird efort. De pilda:

Hamazoaus oT HATHIETHENO CHICHHA 3aJhl,
Kpenkue, Kak yMBIBAJIbHUKH,

RUBYT M MOHBIHE — '

muie 6006 .

Ceuymm yrorasie KaOWHeTH M CHATEHKH.

Din zicitoarea completd « Tumre Bomsl, Huske Tpapsl » ce se aplicd acelora
care stau pititi, linistiti, de fricd si nu fie observati, poetul mtroduce in vers
doar prima jumaitate.

E arhicunoscutd expresia ruseascd « M BMECTH Iy cOJM chein» (am
mincat impreunid un pud de sare) pentru a arata ci o colaborare de munci
sau o prietenie dureaza mult. Maiakovski modifica intrucitva expresia populari
pentru a reliefa greutatea muncii practice (in « De vorbd cu inspectorul
financiar despre poezie »):

My,
KaKk TOBOpHTCH,
COJH  CTOJ0BOI
Chemlb
W corHeil mammpoc kayOn,
91008
J00HTH
AparoieHnoe clIoBo
W3 apTe3HaHcKux
JOJCKHX TayOuH.

In aceeasi poezie se recurge la o expresie, aproape vulgard, dar foarte
potrivitd daca se tine seama de profesiunea interlocutorului:

TI'passganun  GuHUACIEKTOD,
4ecTHOE CI0BO,

noary
¢ Koneewky eaemalom CIOBA.
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Altidata efectul frapant se realizeazi prin contrast. Se valorifici contra-
dictia intre tonalitatea solemnd a unei expresii si folosirea ei intr-un contex
satiric. Ridiculizind figura vulgarizatorului care in aprecierea literaturii clasice
aplici mecanic nigte sabloane pseudo-marxiste invatate pe de rost, Maiakovski
il obliga sa foloseasci limbajul cel mai pretentios pentru emiterea unor ineptii.
« Bea pyasa n Gea Berpua» e o zicald poeticd prin care se caracterizeazi acele
situatii in care oamenii, pierzind orientarea,- depdsifi de evenimente, se lasi
in voia vintului, adica in voia intimpldrii. Ignorantul nostru recurge la expresia
citatd pentru a-l « ripune » pe Lermontov:

Maccam scHO,

HKaKk HH XHUTpH,
4TO, MHTIOKOBCKH IOJIf,
CBeTHIIA
y Jlepmonrosa )

xoaar Ges Berpmi,
a HeKoTophe —

u Gea pyua.

In acelasi spirit poetul recurge adesea la pseudo-citate din poetii clasici.
Exemplul cel mai cunoscut — si cel mai indridznet — e cel din capitolul IV
al poemului « E bine | ». Celebra discutie de noapte din ¢ Evgheni Oneghin »
al lui Pugkin, in care Tatiana fi destdinuie diddacii dragostea sa, e parodiata
pentru ridiculizarea sufragistelor burgheze care-l adorau pe Kerenski. Indri-
gostita e de data aceasta biétrina narodnicd « madame Kuskova », iar dddaca
nu e didacd, ci « diadacul » Miliukov in persoand. Bétrinul profesor e foarte
alarmat de indispozifia pupilei sale, ii promite tot felul de «libertiti i con-
stitutii », iar atunci cind afld de dragoste e aproape uluit. Totul se rezolva
insa, de indatd ce « diddacul » afld cd idolul femeii e « Saska » (Kerenski). El
o blagosloveste chiar pe Kuskova:

Ipn Huxomnae
Mu

n npun Came

COXpAHMM JOXOAH HALIN.

Brite mosncer,

Ha Oeperax Heswn
MoA0GHEIX

nam
BUIATH, BH?

Aproape tot capitolul e literalmente « construit» din citate puskiniene,
cu intonatia lor lirico-nostalgicd, atit de contrastantd cu grotescul situatiei
descrise. De intonatie puskiniana sint i versurile care irump dintr-odaté, in
relatare voit « publicistico-prozaici » despre strada Miasnifskaia :

[Tpasaus u ceoGopen moii Beuptii A3BIK
H C BOJeii COBETCKOI JAPYiKEeH.

Parci auzi

Hax nmne cOupaerca pemeit Oaer...

Aproape cid-l bidnuiesti pe poet' ci-si va desciirca indignarea intr-o tiradd
retorico-pateticd. Nici de cum. Vocea sa rupe parcd §i «proza» reintra in
drepturile ei: '

HO, ®HATOJKHYBUINCE HA 5TH HHIBIY,
Haske f BANHYJICHA, CKOH(Y:eH.

142




Cine nu cunoaste pe de rost in Rusia celebra traducere a lui Jukovski
din ¢« Er Kénig» al lui Goethe:

Kro ckaver, KTO MMUTCA 1O XJIAJHOK MIdoii. ..
Maiakovski incepe aproape identic :

Hro muurcs,
KTO CcHa4der
TaKkoil Moaonoii...

In continuare aflim ci tindrul e in rizboi cu apa si sdpunul, ci dispre-
fuieste peria de din{i, nu se barbiereste cu sidptdminile, nu se piaptini, nu-si
schimbd rufele etc. Aleargd ca un bezmetic pe stradd ocolind trotuarele,
fumind, scuipind, impingind pe trecidtori si injurindu-i de. mami. Dar unde?
unde aleargd? — La o sedin{d unde trebuie sd {ind un referat despre...
«revolutia culturald ».

Pentru a stoarce maximum de continut din fiecare vers, Maiakovski a
creat nenumédrate expresii si cuvinte cu totul noi. Poetul foloseste in acest
scop inepuizabilele posibilitd{i ale limbii ruse, transformé verbe si adverbe
in substantive, substantive in verbe, creeazii diminutive si augmentative noi,
alcituieste adjective si substantive dintre cele mai neobisnuite, imbin cuvintele
simple in chipuri, in aparen{d, cu totul paradoxale, dar intotdeauna in spiritul
limbii ruse. E semnificativ ci foarte putine din neologismele create de Maia-
kovski au intrat in vocabular, au cédpitat cetitenie in vorbirea uzuald, ceea
ce dovedeste cd valoarea lor e prin excelenfii esteticd. Si din acest punct de
vedere in creatia lui Maiakovski acfioneazid legea de fier a noutitii, ca si ten-
dinfa de a da expresiei maxima plasticitate vizuald, prin care orice vers si
se impuni cu fortd, sd uluiascd pe ascultitori, sii fie imprimat ca o pecete pe
suprafata imaginatliei receptive.

Iatd citeva exemple semnificative :

Bpewms,
CHOBA
JeHHHCKIE J03YHTH PasBHXph !

In spiritul formdrii altor verbe care denumesc actiuni de dispersare
(pasoGpars, pasbpocars, packuaars etc.), Maiakovski creeazi verbul pas —
BUXPUTE, din « paa» si « BUXpUTH », acesl al doilea cuvint fiind si el « fabricat »
prin addugarea sufixului « nrs » la substantivul « Buxps» (vijelie). E de notat
cd punind apoi verbul astfel format la imperativ, cuvintul are aceeasi termi-
natie ca si substantivul, ceea ce impriméa expresiei un exceplional dinamism,

De un mare efect sonor si de confinut este si crearea de participii si
gerunzii noi, neobisnuite de la « pepers »:

' i
Cerojina
CTHXH H O],

B amjiogucMeHTax
peBOoMbIe PEBMH. ..

Limbii ruse ii este proprie formarea aproape continud, spontand de adjec-
tive si substantive compuse prin aldturarea de adjective, verbe, substantive
etc. Maiakovski foloseste cu maxima abilitate aceastd particularitatg:

Honr mam —

PEeBeThH .
Medrozopaoti CUPeHOMH
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saun:
- i
B aMypHo — Aupoeoti 0Xore

sau:
MHE Hamiepath na OpoHBH MHozonyduve
sau:

-

TemHo ceuryosononue

Indrizneala poetului atinge culmi uimitoare atunci cind muleazd dupd
modelul peiorativului « Gease » (albituri), « rpsmbe» (zdrente), fie expresii
disprefuitoare — umoristice : g

SaayGpum Gpasy
— uilb pebaTbe —

fie chiar cxpresii incércate de patosul sublimului:

A
INIAHOB HAIIHX
mo6110  rpoManbe.

Crearea de cuvinte noi, néobisnuite, dupid modelul derivatelor admisibile
in limba rusd e de o varietate infinitd la Maiakovski. In capitolul IV citat
mai sus, din « Poemul lui Octombrie », Miliukov este numit « aanes » («dadac»),
iar in ¢ Norul in pantaloni » o mare fortd de sugestie capatd verbul « Brmers »
(adicd a cinta pind la capiit, a te epuiza cintind), inexistent in dic{ionar, dar
creat dupd modelul lui spinnTe, BEHYTH, BHEOpYeBniBarh etc. Tot atit de
paradoxale sint si augmentativele sau diminutivele lui Maiakovski (bomuime,
fomuk, Tpomka, TpaccropTurm, rymmma, ssonoumsrn etc.) Cit de subtild
este ironia poetului fafi de rolul ingrat al unor anumifi critici, in aceastd
strofd unde atitudinea sa defineste nuantat doar prin folosirea a doud dimi-
nutive diferite ale unuia si aceluiasi cuvint:

Bee xoponio
IoaT MOer,
KPUTHK :

3aHUMAETCH KPUTHKOMN .,
Y eruxorsopua —

Kopumye CBOe,
Y wpurnka —

CBOe KOpBIMURO.

Rima interioard (kpmtura — wopwiruro) intédreste si mai mult dispreful poe-
tului fafd de acei critici care traiesc pe seama comentariilor sterile pe
marginea unor asa-zise « creatii».

Maiakovski a imbogatit enorm vocabularul poetic al limbii ruse §i prin
aceasld neobosita activitate inventivd, dar si prin incadrarea in limbajul poetic
a expresiilor pinid mai ieri considerate incompatibile cu poezia. In aceastd
ordine dé idei trebuie subliniatd, in primul rind, perseverenta cu care marele
poet «nnobila» limbajul asa-zis ¢ uscat» al ziarelor sau al cértilor politice.
In poemele lui Maiakovski participi la desdvirsirea unor imagini vizuale pind
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$i asemenea expresii ca « plus-valoare», « NEP» «capitalism», «dialectici »
etc. Procedeele sint dintre cele mai variate. Citeodatii poetul recurge la pole-
mica ldturalnica :

Suaio,
JHMPHK CKPUBUTCH TOPLKO,
KPHTHK
PHHHTCH
XJIBICTHROM BHICTErATH :
* — A rpe ® gyma?l
Ha 910 M —
puTopnKa !
Ilossun rge w?
Opua nybGaumuernra !l —
Hannraauam —
HENsAIHOe CIOBO,
KyHa HssiHeil spy4nr —
« coaoseit »,
Ho f
BO3BpANLYCH K HeEMY
CHOBa M CHOBA
Crpory
aruTaToOpPCKUM JO3YHTOM BaBeil.

Altd datd cuvintul « nepoetic» se transfigureaza brusc cu ajutorul unei
imagini vizuale deosebit de frapante:

Jliopu
BHIAT
3aMYPOBAHHOIO B MpaMmop,
IHOCOM
X0JI0/leI0liero CTApuKa .,
Ho- worpa
peBoonuoOHHOll TPONKO
nepBhik
pICRER b
paboune
MAKOK,
0, KaKoi
HEBEPOATHOMN TOMKOM
cepame Mapuc
M MBICIB CBOIO samer !
Bynaro cam
B 3aBOJe KamioM
CcToA crofims,
Gyaro
KasKelt Tpyn
pasMo30JMBags JHIHO,
rpabamux
npubasounylo EmouMocms
3a pyRy
noiMas ¢ TOIHYHEIM,

Ridicarea « realitafii prozaice » la nivelul metaforic al poeziei se realizeazéi
adesea si prin referire la « metafora centrald », la « axa metaforicd », pe care
0 gisim aproape in fiecare poem al lui Maiakovski, In « Vladimir Ilici Lenin »
imaginea aceasta atotcuprinzétoare este cea a oceanului prin valurile furtunoase
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ale cdruia finainteazd wvasul proletariatului condus de Lenin. NEP-ul apare
ca un liman linigtit, ca un popas necesar in ajunul unei noi inaintiri:

T'ne nmopr?
Masaxu
HONOMAlNCh B NOPTY,
KpeHuMes ,
MauTaMu
BOJHEL KpecTs# |
Hac onpoxunner —
Ha mpasoM Gopry
B CTO MUJLINOHOB
Irpy3 KpecThfH.
B pocropre pparn
3a/UBAIOTCH, BOA,
HO TaK
aunmne Maenv ymen m mor, —
OH BAPYT
MOBEPHY.JI
KOJIeco py:enoe
cpasy
Ha ABagnare pymooB BOOK.
W cpasy tumb,
TUMBAIIAA Jlaike;
KpecThAHe
TOJ{ROBAT
K npucrann xael.
OO0bIYHbIe BLIBECKH
— Hynaa —
— mpojgama —
— Ham,

In sfirsit nu rareori recurgerea la termeni filozofico-politici se face in

cadrul unor versuri direct publiciste si retorice. Dar si atunci imaginea vizuala
intidreste intotdeauna antiteza abstracta:

Mur nuanexTuRy
yunau me no Ieredio.
Bpananuem Goes
0OHA BpHBalack B CTHX,
Horga
TOJL MY JIAMH
or nac Gypsmyn Geraumn,
KaK MBI
KOT[a-T0
3 Geraam oT HHUX.

Alaturi de cuvintele «tehnice », politice §i publicistice, Maiakovski a
contribuit enorm la apropierea limbii poetice de limba wvorbita, apropiere
cu atit mai cerutd in noile conditii ale vietii cind masele revolutionare irupeau
impetuos pe arena istoricid. Dar si inainte de revolutie Maiakovski se considera
« poet al strizii» Principalul siu dusman a fost poezia de salon. In « Norul
in pantaloni» gisim in acest sens versuri programatice :

Ifoka BRIKHOAYHBAOT, pHQMAMH DUIHKAA,
u3 Jo0Belf U COJOBLEB KAKOE-TO Bapeno,
yauna Kopuyures OeshAspkasg —

el Hedem KpH4aThk M pasroBapHBaThb.

In anii urmitori, incadrarea directd al lui Maiakovski in munca propa-
gandisticd cu mijloace artistice l-a obligat sd caute forme c¢it mai populare,
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in stare si fie memorate cit mai repede de mase. In focul acestei activititi
deosebit de incordate Maiakovski creeazii celebrele sale catrene, culmi inega-
labile de expresie laconicd, devenite de pe acum proverbe ale limbii ruse:
Muakoit mue B momapok Oypka
H HOCKH NmogapeH:n.

Munr IOmenna ¢ IlerepGypra
HaKk HACKHTIMJapeHHbl .

sau:
Ems ananacsr,
pAdUnKOB Hyif,
Aleitb TBO{ nocaepunit npuxopur Gypmyil. ..

In tendinta de a apropia limba poeziei de limba striizii, Maiakovski nu
se sfia s foloseascd expresii argotice, prescurtidri proprii limbii vorbite (aswuo,
rpamsl ete.), si chiar vulgarisme, stiind insd, ca nimeni altul si le sublimeze
prin context, inaltul continut etic si estetic dominind intotdeauna. Asa se
intimpld de pilda, in acele versuri din poezia « Lui Serghei Esenin », cind peatru
a-i discredita pe eseninisti, Maiakovski il indeamnid pe Esenin insugi si-i
goneascd, folosind limbajul specific ¢«Rusiei circiumérestin:

Berars Omi 3gechk
rpeMAamiIM CRaHIATHCTOM
— He nossomo
MAMIUTE CTHX
H MATH !
Oraymurs Gul
ux

TPEXHAILIM CBUCTOM

B GabymKy
n B Gora mymy marb !

Nu incape indoiald ¢ tocmai exceptlionala capacitate de a «stipini»
cuvintul std la baza sistemului de imagini atit de original, care leaga direct,
organic estetica maiakovskiana de versificatia poetului. Dintre proprietitile
specifice poeziei lui, se pare ca trebuie reliefatd in primul rind malerialilalea
metaforelor maiakovskiene. Spunind aceasta ne referim mai ales la iscusinta
cu care Maiakovski genereazd din comparatiile si metaforele sale, «a doua
realitate », ficind-o sd triaiasca de la sine, parcd independent de prima realitate
cea « obisnuitd », pentru reliefarea cireia imaginile au fost create. Exemple
de acest gen sint foarte frecvente in intreaga poezie a lui Maiakovski:

In « Norul in pantaloni », dupa ce afld de tridarea iubitei, desi pretinde
cd e ¢ absolut linistit », poetul trece printr-un acces groaznic de suferintd, dar
nu se destainuie decit mamei la telefon, stabilind singur diagnosticul la modul
metaforic, cu nuantd de autoironizare:

Mawa !
Bam ¢t npexpacno Gonen |

Mawa !
Y mero moskap cepaua.

Mai departe insd imaginea aproape banali a inimii care s-a aprins din cauza
dragostei si a geloziei se transformé intr-o realitate fizicd. Atrasi de mirosul
cirnii fripte sosesc pompierii « sclipitori », « cu cdsti », iar poetul protesteazi :

Heabaa canomuma !

CramuTe MoMKAPHLIM
Ha cepjle ropsmiee JesyT B TACKax.

10*
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In continuare imaginea se «concretizeazi» si mai mult; indrigostitul
pretinde ci va reusi sd stingd singur incendiul pompind «butoaie de api »
din ochii umplutfi de lacrimi, $i c¢i va siri afard sprijinindu-se de propriile-i
coaste. Dar dupd ce capatd in felul acesta maximum de materialitate inde-
pendentd, vizuald (cit de « obisnuitd » si « familiard » e imaginea omului care
se pregateste si sard afard sprijinindu-se de un gard sau de un parapet) meta-
fora este intoarsd brutal spre planul abstract din care a purces:

Jlaiire o Feﬁpo OTepeThes

Brickouy | Brickouy ! Brickouy ! Brickouy !
Pyxuyau

He Brickoumims M3 ceppma.

Ultimul vers e din nou o obignuitd maxima metaforica limpede si amari :
nu pofi sé-ti infringi singur dragostea... Dragostea e mai puternicd decit
voinfa omului.

Procedee analoge pot fi gésite in foarte multe poezii ale lui Maiakovski.
De fapt « Nemaipomenita aventurd intimplatd lui Vladimir Maiakovski vara,
in vilegiatura » este tot o asemenea alegorie « materializata », in care elementul
aparent fantastic « coborirea soarelui pe pamint » este anulat brutal de concluzia
aforisticd finald.

Ceernth BCEIIa,

CBETHTH BEsJIe, ‘
0 JHell MOCTeHHX [OHIA,
CBeTHTH —

I HUKAKHX TBoajeil |

Bor noayar moit —

" comHia !

In cele mai dese cazuri trecerile din planul descriptiei directe in cel al
comparafiei metaforice, se realizeazi pe nesimfite, adesea cu ajutorul unor
jocuri de cuvinte, al unor potriviri intimplitoare de sensuri sau prin inter-
mediul aliteratiilor. Tatd de pildd cum unificd Maiakovski chipul « omului»
si chipul conducétorului genial al revolufiei prin referire la pasiunea lui Lenin
pentru sah:

3Hal oH
caabocra
3HAKOMEIE Y HAC,
KaK M MEH,
nepemoranx GosesHu.
Crasem,
MHE — GHIBAPJ, —
OTPAIIHBAl0 IJIas3,
naxMarH emy —
OHH BOKJIAM
noJesHeit .
1 or maxmar
nepeinsa
K Bpary Harypoii,
B JI0H
BHIBEJIA
BYEPAIIHUX IEMeK CTPOi,
CTAHOBHJI
paboueit yemoBeubell TUKTATYpOH
Haj TIOpeMHOi
KalnTaloBoil Typoii.
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Uneori cite o poezie intreagd e construitd la Maiakovski prin dezvoltare
— cu cele mai nepreviizute implicafii — a unei singure comparatii in care cele
doud planuri sint urmdrite in paraleld, fiecare element in parte intdrind justefea
imaginii initiale. Constatind la inceput cd drumul « in serpentini » Sevastopol—
Ialta e intortochiat « ca un roman », Maiakovski il descrie in continuare cu
toatd seriozitatea, ca istoria unmei iubiri: la inceput drumul inconjoard de
departe muntii, intocmai asa cum cei doi indrigostili ocolesc cu ajutorul
aluziilor tema dragostei, dar curind arsita chinuitoare aprinde inima indri-
gostifilor cu focul pasiunii — insd popasul e popas — frigiruii, dar mai ales
piersicii sint dulei ca primul sirut; peisajul sublim ce se deschide apoi prin
« poarta Baidar » — golful si cerul albastru cu nori albi — e limanul dragostei
implinite, dupé care urmeazii drumul plicticos (prin tuneluri) al casniciei;
gelozia te face sd bidnui dupd fiecare stincd pe amantul-bandit cu cutitul
in dinti, insd viata continui in monotonia ei cotidiani, ce se intrerupe doar
din cind in cind cu cite un scandal de familie sub forma unor pene de cauciuc.
Pind la urma sosirea e aseminatd cu o piatrd de mormint:

Horpa
OKOHIATEIBHO
aTo J0ecTh,
pacnyx
OT MOTOPHOI'O TBaJTaA—
— Cron! —
M craenom
OT/eNBHLIM TMOXLes]:
— Tlomanre
gepBoHen !
fAara.

Asemenea metafore dezvoltate se intilnesc la fiecare pas in poezia lui
Maiakovski. In oda inchinatd «tovarisului Nette — omului si vaporului»
intilnirea cu vaporul care poarti numele unui tovards cézut eroic la postul
de datorie (Nette a fost un curier diplomatic ucis de gardistii albi) prilejuieste
o serie de asocialii dintre cele mai sugestive. Poetul il recunoaste pe prieten
(omul) dupi colacii de salvare — farfurioarele ochelarilor, iar urma luminoasé
lisata de lund pe apd in spatele vaporului e dira de singe din coridor (Nette
a fost ucis in tren, in Letonia burghezd de atunci, fiind tirit de banditii care
au vrut si-l ridpeascd impreund cu actele secrete pe care le avea asupra lui).
Imaginea devine deosebit de impresionanti, patetici, gravd prin aceastd
apropiere neasteptata :

3a KopMmol JyHmMmA.
Hy u spgoposo !
Banerna,
MpOCTOPH HaJBOe NOpBasn,
Bypro nasex
sa coboit
u3 GMTBEL KOPUAOPOBOI
TANEmb CJej] Tepod,
CBETE W KPOBAB.

Stabilirea celor mai nepreviizute paralelisme intre realitatea fizicd §i uni-

versul de lupti al clasei muncitoare, de care poetul era legat prin toate fibrele
geniului sdu, imbraci in creatia lui Maiakovski forme dintre cele mai variate,
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dar de buni seami imaginea preferatd este aceea a « oceanului — revolutie »,
care constituie axa de organizare a intregului material in poemul « Vladimir
Ilici Lenin» 2%, In mod special ii este dedicati poezia « Oceanul Atlantic ».
Cind valurile oceanului incep sid se agite, poetului ii pare c¢i din strafundul
lor se ridicd chipul unui « pesrom » (comitet revolutionar), care adund picaturile
risipite in uniti{i de garda, comandind armatele de partizani ale apei; grimada
apei se pribuseste in « ploaie de ordine si lozinei », iar valurile jura Comitetului
Executiv % ¢al tuturor apelor» s nu depunid armele. Sfirsitul furtunii este
aseminat cu victoria revolufiei prin care se statorniceste puterea «sovietelor
de picdturi», iar valurile se agitd in ¢ ultimele mitinguri». O insuld de corali
e o constructie ridicatd de cite un «comitet local » al undelor pentru a se
asigura nivelul de trai ridicat « balenelor muncitoare», «puilor de balend de
virstd prescolard » ete. In cele din urmi insd tonul refinut aproape ironic —
indispensabil datoritid caracterului bizar al apropierilor — se transforma intr-
unul patetic pentru a reliefa principalul element comun al oceanului si al
revoluliei — invincibilitatea :

Ho spar se cynerca —
B nebo
CTOPOIRKO

TIATUT,

HE CMOpPTHYE, :

ArnauwTnaeckuii rias.
To creHEmH
B GIecke JyHHOTO IaKa,

TO CTOHEUIB,
00Ut TeHOW paH.
Caotpio,
CMOTpPIO —
U BCerja OJMHAKOB,
Jo0mM,

OJMBOK MHE OKeaH,
Bosex
TBOM TPOXOT
YHAEPHUT yXO.
B ramasa
Tebn
ONPOKHHYTH paj.
ITo mmpm,
o Jexy
10 KpoBH,
no pyxy —
Moeil peBoJOIMKI
crapmmit Gpar.

O metaford dezvoltatii, deosebit de spirituald gisim in «Mesaj cédtre poefi
proletari ». Maiakovski fructificd aici un joc de cuvinte. specific limbii ruse,
intraductibil in romineste. In ruseste, frunzd de dafin (cea profand care se
intrebuinfeazd in arta culinard) e numitd tot wrasposmii yumer», folosindu-se

* Mai aminuntit despre aceasti problemi vezi Z. Papernii, O macreperse
Masrosciioro, Moscova, 1953, pp. 16— 24,

¥ Poezia este deosebit de semnificativi si pentru invenlivitatea lingvistici a lui
Maiakovski: gisim cuvinte si asocialii de cuvinte atit de neobisnuite ca: «nogusmunii»
«Penkom », « noxanma », ¢ Beepopuniit [ M K », ¢ pomHonnii MeCTKOM », « TPYZOBAA KHUTHXA),
¢ AOMKOABHLH KuTEHOoK » efc.
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acelagi termen ca si in expresia «cununa de lauri» — wriaBpoBblil BeHOK »
De aici invitatia delicioasd adresatd poefilor proletari:
poaaHHLIe
Jlynasapckum

BEHKH JappoBbele
CJIOHIM

B o0mui
TOBApPHIIECKU CcyT.
~« Confuzia » nu se opreste aici, poetul propune in continuare — in spiritul
«universului culinar evocat» — ca ¢giina gloriei » si fie imparfitd in parti
egale, fiecare cdpitind o bucatd potrivitd de carne etc,

In sfirgit nu putem incheia acest sir de exemple fird sii amintim si celebra
metaford dezvoltatd din « In gura mare», unde poetul isi aliniazi in formatie
de paradd armatele paginilor penlru a-si trece in revistda versurile « gata si
de moarte i de glorie nemuritoare ». In continuare, creatia poetului este
descrisi ca o armatd cu toate elementele componente necesare: titlurile
poemelor sint gurile de tun, avalanga glumelor i a ironiilor e cavaleria gata
sd porneascd in iureg, la atac stridpungindu-l pe dusman cu sulitele ascufite
ale rimelor ete. Dar si in acest caz, dupa ce imaginea ¢ fizicd » a unei armate
capiatd astfel maximum de concretenld vizuald, poetul se intoarce sublim
in planul angajamentelor abstracte:

I sce

nosepx 3yGoB Boopy:eHHue Boiicka,
YT0 ABAXNATE JeT B mobegax

MpOJEeTAH,

o0 CaMoro

MOCARHTO JHCTKA
A orjpaio rTebe,

IIAHETH [poseTapuii.

Cele relatate pind acum ne ajutd sd reconstituim filiatia directd dintre
principiile cele mai abstracte ale esteticii maiakovskiene i procedeele concrete
de «elaborare » a versurilor. ¢ Cauza cauzelor » e pasiunea incandescentd, atasa-
mentul debordant pentru revolutia comunistd, dorinta atotcuprinzitoare de
a participa la lupta proletard, de a aduce o contribufie maxima la victoria
ei, contributie care la un artist al cuvintului, nu putea fi decit propagandistici
si agitatorica, Iatd de ce versul lui Maiakovski e atit de «oral», iatd de ce
poezia sa aduce mereu pe prim plan nu numai pe poet, dar si auditoriul cédruia
se adreseazdi, masa de oameni care trebuie cistigatd, convinsdi, contaminati
de aceeasi pasiune ardentd, mobilizati la luptd. Pentru a-gi face versul cit
mai accesibil acestui auditoriu, pentru a-l putea stipini si conduce, Maiakovski
asazd la temelia creatiei sale cautarea infriguratd a noutdtii de expresie, nou-
tatea fiind prima chezigie a succesului, cdci numai prin noutate atentia audito-
riului putea fi atrasd brusc si refinutd, dominatd. Apoi, pentru cimentarea
succesului intervine « neobisnuitul », vigoarea frapantd a imaginilor si a expre-
siillor, menite sii-1 fixeze definitiv pe ascultdtor in sfera confinutului evocat
gi sd-l cucereascd pentru actiune. Asa stind luerurile nu este de mirare de ce
in poezia lui Maiakovski hiperbola joaci un rol atit de mare.

Intr-adevir, hiperbolele lui Maiakovski sint uluitoare. In « Vladimir Ilici
Lenin » globul pamintului imobilizat se agazi in rind cu revolutionarii pentru
a aduce un ultim onor lui Lenin. In finalul primei introduceri la poem (« In gura
mare ») Maiakovski se prezintd in fata Comisiei Centrale de Control «a viitorilor
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ani luminosi » pentru a-i inmina cele 100 de tomuri ale « carnetelor sale
de partid» 3. In «Norul in pantaloni» muncitorii sint de neinvins pentru
cd {in in palmele lor ¢ curele de transmisie ale universurilor »; tot aici poetul
admirator al revolutiei, se angajeazi si-si smulgd sufletul, sa-l calce cu picioa-
rele pe caldarim, ca si devind mai mare, si asa, insingerat, si-1 arboreze ca
steag. In « Misteria Buff » locul acfiunii este globul pimintesc, iar drumul
oamenilor muncii spre « pimintul figiduintei » (comunismul) trece si prin iad
si prin rai. In « 150 000 000 » lupta dintre proletariat si burghezie e imaginati
la modul folcloric, urmind si se decidd printr-un duel intre rusul Ivan si
Vudro Vilson. Primul este zugrivit ca un autentic bogatir din biline.
Hiperbolele intervin in poemele lui Maiakovski in cele mai neprevizute
situafii, atit in satire (Gompers e imaginat ¢ca un om ciruia nu i-a rdmas decit
partea dreaptd — un ochi, o ureche, o jumitate de nas etc., cea stingd fiind
vinduti burgheziei), cit si in poemele eroice si in cele antirdzboinice, si chiar in
poeziile de dragoste, unde Maiakovski defineste in felul urmétor adevirata iubire :
JiobuTe —
aT0 C NPOCTHHE,
Gecconnmieif ppaHbIx,
CpBIBATHCA,

pesnysa & Homepuuky,
ero

a ne myma Mapou HMpaunnmu,
cunTas
CBONM
COTIEPHIKOM.

Dar, de bunid seamai, cel mai ilustrativ pentru pasiunea hiperbolica a lui
Maiakovski este poemul «Despre asta» (« [Ipo sro»). Chinuit de indoiala,
poetul indrégostit vrea si vorbeascd la telefon cu iubita, insd aparatul devine
incandescent indatd ce este atins de mina sa. Cind, in sfirgit, cere si i se faci
legdtura si anuntd numirul (telefoanele automate nu fuseserd incd inventate
atunci), sentimentul irupe cu atita furie pe fir incit statiunea de telefoane
se pribuseste ca dupd un cutremur; infruntarea cu iubita e aseménatd cuun
duel (bucdtireasa care s-a dus si-si cheme stiipina e «martoruby); desfisurarea
e urmdritd de intreg universul care incremeneste in asteptarea riispunsului;
coplesit de gelozie, poetul respins se transformd intr-un urs, lacrimile sale
inundi camera, strada, orasul. Cocotat pe perna-banchizi, ursul-poet porneste
intr-o lungd caldtorie, la capitul cireia il intilneste, pe un pod peste Neva,
pe omul de-acum sapte ani (eroul poemului « Omul»), pe care nu l-a lisat
atunci sd se sinucida din cauza dragostei si care-i cere acum si-1 salveze gisind
in lume dragostea neintinatd de spiritul mic burghez etc... Tot poemul e
o suitd de cele mai fantastice aventuri, poetul deplasindu-se cu uluitoare faci-
litate dintr-un loc in altul pentru ca in cele din urmi, dezamaigit si transformat
in pasire cilitoare, si fie impuscat de dusmanii sdi (vindtorii). Abia dupa

3 Imaginea aceasta totdeauna se siiriiceste in traducere, penfru ci si aici gran-
doarea reiese — cum se intimplid atit de des la Maiakovski — dintr-un joc subtil ‘de
cuvinte. In ruseste « maprmitnas kemmka » inseamnil si carnet de partid, §i — cu o oare-
care licentd — o carte pitrunsi de spirit de partid. De aici echivocul extraordinar
de sugestiv din ultimul vers, prin care poetul subliniazi ci desi nu e membru de partid,
ca poet — e un poet de partid:

Bee cro Tomos
MOUX
HAPTHHHEIX KHHUAEL.
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moarte, in viitor, se intrevede in ultima, a treia parte a poemului si pe
tarimul dragostei, victoria omului asupra micului burghez individualist.

Se pare ci tocmai aceastd complexitate de imagini hiperbolice l-a fiicut
pe Martin Nag 2 si interpreteze « IIpoaro» ca un poem fantastic. Se prea
poate ca literatul norvegian si fi fost derutat gi de titlul primului paragraf
al celei de a doua pérti: panracrnueckan peanbrocrs (« O realitate fantastici »).
Nu este greu de viizut insid ci si titlul acesta trebuie inteles metaforic. De fapt
poemul «[Ipo aro» nu poate fi calificat ca fantastic, intrucit pind si in miezul
celor mai neobisnuite legdturi, poetul nu pierde contactul cu «realitatea
primé », avind grija s sublinieze mereu, fie direct, fie in subtext, caracterul
conventional al «realitafii a doua». Banchiza pe care caldtoreste ursul-poet
e mereu perna-banchizi, vizitele pe care le face apoi eroul sint riguros umane
si doar atunci cind micii burghezi se sperie de intervenfiile furios-denunti-
toare ale musafirului, el isi aduce aminte ci e urs etc. Pentru ca sistemul de
imagini din «IIpo a70» sii poatd fi calificat « fantastic» el trebuia si se fi
constituit intr-o realitate de sine stititoare cu legile ei specifice, cum se intimpla
de pildd in piesele lui Maiakovski « Baia » §i ¢« Plosnifa ». Aici acfiunea fie ci
se muté efectiv in viitor (« Plosnita »), poetul imaginindu-si o realitate complexi
avind multe trdsdturi caracteristice inexistente azi, fie ci atrage din viitor
personaje (femeia fosforescenti din « Baia ») inexistente in lumea reald con-
temporand. Nici urmé de aga ceva nu se petrece in « Despre asta ». Aici toate
reprezentirile neobisnuite apar doar ca o concretizare hiperbolici a unor senti-
mente si relafii sociale, ceea ce menfine pind la urméa tot complexul de
imaginile al poemului intr-o legdtura indisolubild cu realitatea « primi »,
obisnuitd. De altfel pina si in finalul «cel mai neobisnuit »—cererea la adresa
unui inginer chimist din veacul al XXX-lea de a-l invia, Maiakovski isi expune
de fapt crezul revolufionar, aplicat la sectorul cel mai delicat al existentei
umane — iubirea :

Bocrpecu —
CBOE JIOMUTH Xouy |
Yro6 He Onimo moGBM — cIymanKi
3aMYHeCTB,
noxorn, xaebon.
Hocremn mpoxuas,

BCTAR C JEMKAHKH,
uTo0L BCel peellenHol ma J000Bb.
Y1o0Rl OEHb,

KOTOpPHIE TOpem CTapHil,
He XpHCTapajHu4arh, MOJf.
Yrob pea
Ha MepBEl KPHK:
— Tosapumy ! —
ofiopaunBajiach 3eMIIA.
Yrob muThH
HE B MKEPTBY JOMa ABIPaM.
Yro6 mor
B popgHe
OTHRIHE
cTaTh
orer —
o Kpaiimeii Mmepe, Mupom,
semJieit, mo Kpaiineii mepe, — marh.

2 Vezi studiul citat: Fantastical Realism. The Problem of Realism m Mayakovsky's
¢Ilpo aro», «Scandoslavicas, Tomus IV, 1958, pp. 3—22.
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Dintre inovatiile lui Maiakovski privind nemijlocit procedeele de versi-
ficatie, cele mai cunoscute sint: inlocuirea ritmului silabo-tonic cu cel tonic
(iar adesea si neregularitatea completa a ritmului in sensul ca nu este respectata
nici constanta silabelor accentuate in fiecare vers), asezarea cuvintelor dintr-un
vers in scard si preferinfa vaditd pentru asonantd in loc de rimd. Cercetarea
in amanunt a acestor aspecte depiseste obiectul studiului de fatd si le vom
trata intr-o lucrare aparte. Deocamdatd e necesar si subliniem totusi cd si
aceste ¢ particularitati» izvorasc organic din principiile estetice si din sistemul
de imagini. In cdutarea ciilor celor mai eficiente pentru cistigarea (mai exact
cucerirea) auditoriului, Maiakovski nu putea si nu abandoneze procedeele
prea « uzate ». Antiepigonismul siu nu putea si nu caute ritmuri noi, cu ait
mai mult cu cit poetul socotea ci «ritmul este forfa esentiald, energia esen-
tiald a poeziei » care nu poate fi aseménati decit cu electricitatea sau magne-
tismul. De aceea, fiecare poet «trebuie si-si dezvolte simful ritmului». 33
Ritmul lui Maiakovski s-a niscut ca un corolar din incandescenta sentimen-
telor sale, iar asezarea in scard a cuvintului e o consecinta fireascd a necesi-
titii pe care o resimtea acul poetul de a reliefa cuvintele-cheie, acelea pe
care se bazeazi, ca pe nigte piloni, contfinutul. De aceea si regulile prea rigide
ale «rimelor clasice » au fost abandonate in favoarea unui sistem complex de
asonante, aliteratii interioare si rime compuse, mai suple si ca atare dind mult
mai multd libertate de migcare poetului pentru a aseza si transforma rime
In explozii (neagteptate) si a lega mai strins, prin rimé, elementele esentiale
ale imaginii. Desi respingea cu hotérire orice prejudecatd interdictionald in
materie de rimid, Maiakovski lucra ca nimeni altul pentrn a da fiecdrei
consonante lingvistice sclipirea unei seintei, ajungind uneori, in aceastd munci
de titan, pind la veritabile ecuatii poetice, cum ar fi de pilda acest vestit final
al poemului « E bine!»:

Jler no ema

pacmi
Ham
_ Gea cmapocmu.
Tox or a20da

paemu
Hameit Godpocmu.
Caasre,

Moaom
U Cmu,

IeMII0 Moaodocmu,

Ultima rimd ar putea fi scrisi §i asa: wmosor + CTHX = MOJOJOCTE,
ceea ce inseamnid munca - poezia = tinerefea. Aceastd concluzie ar putea
fi plasati ca un fel de ¢ motto» in fruntea intregii creatii a lui Maiakovski.
Poet al revolutiei in primul rind, increzitor ca nimeni altul in forfa mobili-
zatoare a artei, marele poet si-a durat un monument imperisabil prin consec-
venfa cu care a cheltuit tot geniul sidu in slujba cauzei de neinvins a comu-
nismului.

3 Despre munca seriitorului, pp. 59— 60.
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TMOOTHKA MASTROBCHOTO
( Pestome) I

HCXOJ].H 3 TOTO, YTO B JUTepatrype 1o crnenquaibHOCTH CJAO0MKHafg cucrema
NO9THYCCKUX TIpHeMOB NI&HKOBCKOI‘O O4YeHb PpPeJR0o anajJusupyercsa Bce-
CTOPOHHE KRAK Pe3yJbTaT ICTETHYECHON MOBUIIMM I0JTA, aBTOP HAcTOImMEll
CTaThbil CTABUT mepes coboit sajlavy XO0Tb B MaJCit eTeneny IOMOJHUTL DTOT
npober. «llogruka MaskOBCKOTO» paccMaTpUBAeTCs UM KAK COBOKYIHOCTB
TBOPYECKUX TIpHEeMOB, IpH nocpencTee KOTOPBIX <«ICTeTHYeCRNIE HPHHAITUIILD
HOHKPETU3UDYIOTCHA B CTHXaX, CTAHOBACH 00BEeRTNBHEIME #BicHuIAMI»., B TO
e BpeMsa  Iedblo paﬁou‘m ABJIAETCA N O03HAROMJIEHIIE PYMLIHCKIX YUTa-
TeJeill «¢ TeMu CTOPOHAMII TBOPYECTBA BeJNKOT0O IOJTA PeBOJIOIUN, KOTOPLIE
Hens0esno GJelHeioT, ecau He HevesaiorT B repesojiey. ABTop paboTel BLICTY -
naer TPOTHB TexX MCeJeoBaTeNeil, KOTOPHIe TOBOPAT O <PAasigBOCHHOCTH»
MaakoBCKOTO; OH CYMTAET, YTO AHAJM3 IPOUBBEJCHUN H09TA MOATBEpIKIaeT
1eJBHOCTh ero MODTHRIL.

B pamrax orpamnuennoii Tarum o0pasoM Bajaum aBTOP OUpEEIseT
B COOTBETCTBYIONIEM TOPHAJIKEe OCHOBHBIE TPUHIMIIEI 2CTETUKH MaHHOBCKOI‘O:
ROMMYHHCTHYCCKAM HapTHﬁ['IOCT]:, COIUaIbHBLIL 3aKa3, NOHMMaHue I[I023NnN
KaKk IIpOMBBOJCTBA, HOBH3HA, YCTHOCTb. B panbHeiinieM moxasmBaeres,
KaK OTH NPUHIUIEL BOINIOMAIOTCA B ONIMYNTENbHBIC depThl Meradopsl
MasROBCKOTO: pasau4HBe NPHEMBl COBJAHMA MBYMJAIONNIXY, HEOMHLAH-
HEX 00pasoB, MaTepUaJbHOCTb, BEIECTBEHHOCTH Meradophi, mapasienbHoe
pasBuTHe JBYX PAJOB CPABHMBAEGMBIX ABJIEHNIl, pasnau4nbe MOTOKH 000T0-
IeHnsA T0ITHYECKOr0 CJI0BapH.

Ocoboe mecro sannmaer usydenue runepGoiant MasroBeroro. Asrop
npujpepHueaeTca TOro MHEHWUA, YTO0 HEeJbL3A TOBOPUTH O «(IJBHTG.OTH‘IECRHX
2JIeMeHTax» B TaKoM npoussegenun kar «llpo aro». Dra nosma crpomres
KAK CcHCTeMa pAasBepHYTHIX TumepboJl.

B nocaepueii wacTH BKparme yKaskBaeTrcs HA TO, KAK DCTETHYECKHE
OPUHINOEL ¥ [09THYECKAA HOBH3HA ONpenessioT HopoBBepenna Masnros-
CKOTO B Tawrax o0gacTax Kak purM, prdua, crpodaka.

LA POETIQUE DE MAIAKOVSKI

( Résumé)

En partant de la constatation que dans la littérature de spécialité le
systéme complexe de la poésie de Maiakovski est rarement analysé sous tous
ses aspects comme un résultat de la position esthétique du poéte, I'auteur
se propose de combler dans une certaine mesure cette lacune, comprenant
par «poétique de Maiakovski» la totalité des procédés de création du pocte par
lesquels, «les principes esthitiques se concrétisent en vers et deviennent des
phénoménes objectifs ». Le but du présent ouvrage est de familiariser en méme
temps le lecteur roumain avec ces parties de I'ceuvre du grand potte de la
Révelution qui, inévitablement pélissent quand elles ne disparaissent pas a
la traduction. L'auteur de l'étude s'éleve contre ceux qui croient expliquer
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Maiakovski par le « dédoublement», affirmant que I’étude de sujet confirme
I'intégrité de sa poésie.

Dans le cadre de ce théme ainsi délimité, I'auteur définit un A un les
principes fondamentaux de I'estheétique Maiakovskienne: solidarité envers
le parti communiste, commande sociale, assimilation de la poésie & une
«production », antiépigonisme, oralité. Plus loin, il examine la maniére dont s’ofére
la transposition de ces principes en sujet de poésie et dans ce but, il analyse
les caracteres spécifiques de la métaphore dans I'oeuvre de Maiakovski: les
différents procédés par lesquels il réalise des images frappantes, les moins
usitées, la matérialité de la métaphore, la succession paralléle des deux séries
de phénoménes comparés, le développement des métaphores, les différentes
sources d’enrichissement de son vocabulaire poétigue.

L’hyperbole maiakovskienne se trouve analysée d’une maniére particuliére,
I'auteur étant d’avis qu’il ne peut étre question d’élements «fantastiques »
dans un poéme comme « IIpo aro» le poéte s'étant servi en fait pour sa construc-
tion d’hyperboles développées.

Dans la derniére partie, on montre succintement, comme les principes
de I'esthetique et les innovations poétiques ont déterminé Maiakovski 4 intro-
duire dans sa poésie ses innovations bien connues dans le domaine du rythme,
de la rime et de la strophe.




