OPERA LUI LEON KRUCZKOWSKI DUPA AL DOILEA RAZBOI MONDIAL

STAN VELEA

Izbucnirea ultimului rdzboi mondial intrerupe ascensiunea creatoare a
lui Leon Kruczkowski!, agternind o técere apisitoare in activitatea acestui
vajnic luptitor pentru o Polonie noud. Luat prizonier in septembrie 1939,
petrece anii intunecosi ai ocupatiei hitleriste in lagérul prizonierilor de riazboi
de la Jena, in Germania, de unde se intoarce abia in 1945, dupi eliberarea
Poloniei de armatele sovietice gi polone. Suferintele indurate timp de cinei
ani in atmosfera de « bestiarium » a lagirului german, nu i-au clitinat hoté-
rirea de a lupta pentru infaptuirea felurilor clasei muncitoare. Dimpotrivé,
intors in patrie isi va oferi cu generozitate talentul imperativelor sociale,
aliturindu-se poporului care fiureste o viati noud in Polonia populard,
cilduzit de P.M.U.P., in ale cirui rinduri se incadreaza in 1945. Tot in acest
an este ales deputat in Consiliul national, iar in 1947 deputat in Seim. Intre
1945 si 1948 indeplinegte funcfia de ministru adjunct al culturii gi artei.

Cu toatd aceastd intensd activitate pe tarimul obgtesc, Kruezkowski
nu inceteazd sd scrie, oglindind in plan literar inclegtarea invergunata dintre
fortele biruitoare ale noului §i rdmdsitele vechii orinduiri. Ridicarea unei
Polonii noi din ruinele incd fumeginde ale rdzboiului, vindecarea rinilor
incd proaspete din constiinfa oamenilor, au necesitat eforturi supraomenesti
din partea poporului polon, cu atit mai mult cu cit aceastd uriagi munca
se desfdgoard pe planuri multiple, in conditiile unei ascutite lupte de clasa.
Resturile aga zisei « Armate Nationale », ilegale, care in timpul rdzboiului
ajutase fascismul german in actiunea de exterminare a celor mai buni repre-
zentanti din miscarea de rezistentd, incercau gi acum, animate de speranta
desartd a intoarcerii vremurilor trecute, si impiedice prin mijloace teroriste
si acte de sabotaj infiptuirea Poloniei socialiste. In actiunea lor antipopulara
se striduiau sd atragi de partea lor tineretul neexperimentat, inoculindu-i
preceptele ideologiei fasciste. Straduintele lor s-au izbit, insi de o perseverenta
muncd de educare in spirit nou, constructiv, initiatd de conducerea noului
stat in rindul tineretului. Lupta aceasta strinsd, avind un mobil social atit
de important, de el depinzind viitorul farii, atinge o intensitate deosebitdin

L Cf. Articolul Aectivitatea literard a lui Leon Krucskowski intre cele doud rdsboate
mondiale, « Romanoslavica », vol. VI, p. 189—208.
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anii 1946—1947, in timpul referendumului. Leon Kruczkowski considerind
« Theater als moralische Anstalt », dupa postulatul lui Fr. Schiller, are meritul
de a fi printre primii care au sesizat importanta si actualitatea arzidtoare
a temei, dezbatind acest conflict cu adinei rddacini sociale in prima opera
dramatica scrisd dupa rdzboi: Revansa (Odwety, 1947). Actiunea piesei se
petrece intr-un ordgel de provinecie, in primévara anului 1946, unde mai
bintuie izolat bande ale « Armatei Nafionale ». Conflictul dramei se identifica
in lupta forfelor democratice, care se striduiesc sd scoatd tineretul de sub
influenta nefastd a fascismului. Izbucnind cu putere in interiorul familiei
Okulicz, conflictul capita treptat semnificatii sociale, implicind i forte din
afard. Colonelul Okulicz, fost comandant al unui detagament din « Armata
Nationald », este un dusman fitis al noilor stiri de lucruri. Disprefuieste
umanismul superior al vietii socialiste si intretine legituri cu elemente reac-
tionare, pregitind acte teroriste. Pe Julek, fiul sotiei sale, il educd in acest
sens, inoculindu-i treptat otrava « principiilor » sale, pentru a fi « demn de
numele ce-1 poarta ». Personajul este in multe privinte asemdénétor lui Grigore
Dragomirescu din Citadela sfarimatd de H. Lovinescu. Pozind in continuator
al «virtutilor romane » si al « vechilor poloni», Okulicz vrea sd-i formeze lui
Julek un «caracter birbatesc.», supunindu-l constient la cele mai mari pri-
mejdii gi facindu-si din aceasta un merit. Cu o cruzime calculatd, il indreapta,
in numele organizatiei diversioniste din care face parte, sd-l ucidd pe comu-
nistul Jagmin, adeviratul tatd al lui Julek. Okulicz intruneste trdsdturile
tipice ale dusmanului de clasd, care, neputindu-se adapta noilor conceptii,
degenereazd moral in criminal de rind, actionind, in furia lui neputincioasd,
dupé deviza fanaticii: « Totul sau nimic». Este personajul cel mai izbutit.
Capcana « educatiei » sale se indreaptd §i asupra fiicei lui, Matylda. Zadarnic
insd. Timpul petrecut intr-un lagir de concentrare a invitat-o sd prefuiasci
viata, sd-1 iubeascd pulsatia tumultuoasd, inlesnindu-i insugirea unei etici
superioare, care o indreaptd spre oamenii ce muncesc. De aceea « argumentele »
lui Okuliez nu reugesc s-0 convingi. Dimpotrivd. Intelegind non-sensul luptei
lui, Matylda incearcd si-l facd sa renunte la ura lui inumand, bolnédvicioasa,
fata de tot ce e nou. Striiduintele ei sint prea slabe fati de cerbicia lui Okulicz.
Adevirata confruntare dintre cele doud pozitii se sévirseste indirect prin
Julek. Printr-o perceptie find, autorul descoperd fondul sufletese entuziast
al adolescentei, setea ei de ideal moral. $i Julek, care impirtiseste incd ideile
pernicioase ale lui Okulicz, si Matylda, animatd de sentimentele opuse, simt
nevoia unei credinte pentru care si lupte, céreia si i se diruiased in intregime.
Cel care se straduieste si-1 recigtige moral pe Julek este directorul geolii,
Jagmin, in care Kruczkowski intentionase si realizeze tipul comunistului
luptitor. Unele laturi sint intr-adeviir bine conturate, insi ca personaj literar,
fati de Okulicz, Jagmin este mult mai palid. Luptind mai intii in Spania,
apoi in migcarea de rezistentd din Franta, Jagmin este un comunist incercat.
Dupa eliberare, intorcindu-se in tard, a cerut sa fie trimis si functioneze ca
gedagog intr-un oras de provincie. Ii place si modeleze congtiintele tineretului.
n tot ce face el transpune un umanism profund, se intereseazd indeaproape
de tot ce se intimpla in jur. Matylda, care lucreaza la aceeasi gcoala, il carac-
terizeazd foarte bine: «(...) Jagmin nu face deloec impresia unui birocrat.
Are in el o anume curiozitate simpatici fatd de oameni §i problemele lor,
fatd de tot ce-l inconjoard » Iubeste poporul, antrenat in marsul constructiv
i luptd pentru infiptuirea socialismului. De aceea, in conversatia pe care
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o va avea cu Julek, atentatul acestuia neizbutind, se va stradui s péatrunda
in sufletul lui, sé-i giseascd cu intuitia pedagogului punctele nevralgice si sé-i
dovedeasci netemeinicia falselor principii pentru care lupta. Dramatismul
gi asemdnarea conflictului amintesc de piesa Luciei Demetrius Cumpdna
(1949). Duelul este desigur inegal. De o parte, experienta §i ratiunea unui
om trecut prin gcoala vietii, de altd parte, exaltarea oarbi fata de poza vesnic
cdutatd a lui Okulicz. Chiar dacd criza produsd in constiinta lui Julek de
cuvintele lui Jagmin se consumd in afara scenei, prin finalul antrenant al
piesei, autorul demonstreaza victoria fortelor noului, reflectind veridic dez-
voltarea sociald. Profilul moral al comunistului Jagmin este umbrit insa de
unele slabiciuni nepotrivite. Desi mereu activ, este prezentd in comportarea
lui o anume aplecare spre interiorizarea reflexivi, generati de o pasivitate
de esentd fatalistd. In unele momente dramatice manifesti o ezitare in actiune,
care prejudiciazi claritdtii conflictului. In prima forma a piesei — cea din
1947 — desi recunogtea in Okulicz un dusman invederat, il lasd sa scape’.
In varianta a doua, Kruczkowski a indreptat acest neajuns. Pe de alti parte,
din cauza relatiilor care-1 leagi pe Jagmin de familia Okuliez, conflictul social-
politic se subtiazd simtitor, aparind estompat, pe primul plan impunindu-se
conflictul familial, ceea ce scade din valoarea piesei.

Personaje necesare pentru a nuanta coloritul fundalului social, sotii
Lemanski, la care locuieste familia Okulicz, refugiatd din Vargovia, intrunesc
psihologia oscilantd a micului burghez, cu urechea aplecatd zvonurilor si
gindul atintit spre trecut. Printr-un dialog cu ascutiguri satirice, bine stapinit,
autorul reliefeazd egoismul si falsa adaptare la noile conditii de viatd a acestor
cameleoni sociali, care ajung fird sd ezite pind la tridare pentru a-si pune
pielea la addpost.

Cu toate sldbiciunile pomenite, Revanga se remarcd prin dramatismul
intens al situatiilor si ascutimea conflictelor, prin arta de a construi dialogul
§i originalitatea temei.

« Operele Iui Kruczkowski — opina Z. Jakubowski — sint fird indoiald
scrieri de cea mai mare valoare, care militeazi gi inspird respectul gi dragostea
fatd de lupta pentru libertatea si demnitatea umand, dispreful fata de nedrep-
tate » 2. Aceastd nobild pasiune ideologicd a dat nagtere in 1949 la cea de a
doua operd scenicd, Nemfii (Niemcy), care ii conferd autorului aprecierea
de cel mai mare dramaturg contemporan din Polonia ®. Creatie de inaltd
finutd artisticd, piesa a trecut peste hotare numele autorului®. Apiruti in
ajunul constituirii Republicii Democrate Germane, drama a jucat un rol
deosebit de important in fomarea unei noi atitudini etice fata de poporul
german. Telurile sociale comune ale clasei muncitoare din Polonia si Germania
au constituit fundamentul pe care s-au dezvoltat legiturile de prietenie §i
consideratia reciprocd intre cele doud popoare. Cu toate experientele triste
incercate de natiunile cotropite in timpul rdzboiului, « Nemtii sint oameni»
(acesta era titlul initial) este leit-motivul operei. Intr-un discurs rostit la

1 %g.sA. PIOTROVSKAIA, Postfata la L. KRUCZKOWSKI, Haapannoe, Mos-
cova, 1 i

2 ZYGMUNT JAKUBOWSKI, La littérature polonaise contemporaine, ed. « Polonia »,
Varsovia, 1955, p. 35.

% Ibid., Cf. 5i ZYGMUNT GREN, Dramat i przypomnienia, « Zycie literackie », Cra-
covia, nr. 43 (23 octombrie), an. V (1955), p. 1—2.

4 Piesa a fost prezentatd pe scenele mai multor capitole europene: Varsovia, Praga,

Sofia, Berlin, Roma, Londra, Paris, Viena, Helsinki, Tokio, Bruxelles, Bratislava s.a.
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Berlin, cu ocazia discutérii piesei, Kruczkowski sublinia conceptia ideologica,
atit de clar gi lapidar exprimatd in primul titlu, care a determinat geneza
operei: «(...) de mult timp, cu mult inainte de 1939, era clar si evident
pentru mine cd sirmele ghimpate ale adevaratului front de luptd pentru
evolufia lumii in etapa actuald, nu delimiteaza strict geografic popoarele
intre ele (...) si cd, in Germania, ele se aflau si se afla inca si astizi intre
democratie si fascism sau neofascism, intre pace §i rdzboi. In Polonia noi
trebuie — ca §i voi in Germania — sd desdvirgim o muncad uriagd pentru
educatia natiunii. De cinei ani fortele progresului in tara noastria efectueaza
o munci extrem de dificild si laborioasi nu numai pentru a transforma formele
orinduirii, economiei §i societitii, ci §i pentru a transforma modul de gindire
al maselor largi populare. Istoria §i vechile raporturi sociale au acumulat
in constiinta si, in particular, in substratul emotional, atitea reziduri, socuri,
aprehensiuni si false judeciti, incit se poate vorbi deschis de necesitatea unei
zguduiri intelectuale in spiritul unui internationalism sincer, bazat pe un
adevirat patriotism popular, eliberat de isteria sovinid. $i aceastd schimbare
este in curs de a se realiza, clasa muncitoare §i intelectualii progresisti fiind
principalii ei promotori. Tocmai datoritd acestui proces, acestei evolutii
istorice s-a niscut piesa mea Nemfii, deoarece chestiunea atitudinii noastre
fatd de germani este, in societatea noastrd, unul din criteriile gindirii i senti-
mentelor noastre colective. Familia Sonnenbruch nu e numai o piesa de teatru,
mai mult sau mai putin bund, ci totodata, conform conceptiei §i intentiilor
mele, un act politic §i moral, o incercare din partea Poloniei de a trece peste
fumul dens si lipicios al amintirilor privind realitdtile ocupatiei hitleriste » 1.

Pentru a ilustra aceastd idee, Kruczkowski prezintd in Nemfii conflictul
moral existent in interiorul unei familii de intelectuali din Germania in timpul
razboiului. Piesa cuprinde o problematicd diversd, aproape fiecare personaj
intrupind un tip social, eu trdsituri psihologice §i concepfii bine definite.
Aceasta da posibilitatea actiunii s se desfagoare pe mai multe registre,
viidind bogitia conflictelor. In acest sens gi aparitiile epizodice, abundente
cu osebire in primul act, prilejuiesc autorului mici studii psihologice, creionate
cu indeminare, printr-o aspri economie verbald, dialogurile fiind scurte,
insd permitind, cu mijloace scenice reduse, exteriorizarea unui bogat fond
sufletesc. Este cazul unor personaje ca Jury$, Marika, Doamna Soerensen,
Fanchette, Schultz ete., care alcdtuiesc ambianta umand in care actioneazi
protagonistii.

Figura centrald, in jurul ciireia graviteazd intreaga actiune, de la care
pornesc toate fibrele structurii compozitionale ale dramei, este profesorul
Sonnenbruch, tip care reprezintd o buna parte a intelectualititii germane din
timpul rdzboiului. Avind un fond moral cinstit §i pornind de la principiul
¢ «omul reprezintd valoarea cea mai inaltd» el nu poate fi de acord cu
atrocititile sdvirgite de compatriotii sdi in tinuturile cucerite. Anxietétile
i ciiutdrile personajului nu converg insd spre actiune, isi pierd treptat din
intensitate datorité singularizirii sale voite. Refuzi contactul cu savantii
strdini, cu care inainte de rdzboi intrefinea relatii stiintifice, deoarece «i-ar
fi rugine sd-i priveascd in ochi». Este un « german cinstit », care nu vrea si
aibd nimic comun cu ceea ce Berta, sotia lui, care impéritiseste ideile fasciste,
numegte « soarta poporului german ». Preocuparea de cipetenie a profesorului

1 Vezi Z. JAKUBOWSKI, op. eit., p. 33.
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Sonnenbruch este de a-gi pistra totdeauna « miinile curate ». Incapabil de o
impotrivire activdi, pentru a nu se molipsi de « nebunia fascistd », «care va
duce pe nemti la pierzanie », se indepirteazd treptat de viatd, consacrindu-se
exclusiv stiintei: « Eu slujesc stiintei. Numai si exclusiv stiintei. Vreau si-i
slujesc cit mai bine. Cum mé pricep. Restul nu md intereseazii». Este convins
cd datoria oamenilor de stiin{a se reduce la « (...) a pdstra cele mai inalte
bunuri spirituale ale lumii (...) in timpul anilor de tulburiri si lupte, fata
de inundatiile de noroi i singe, barbarie §i nebunie. De a le reda, de a le trans-
mite poporului nostru, cind va cidea statul ingrozitor al lui Hitler. Da, de a
pastra aceste comori pentru alte timpuri mai bune !» Intoreind spatele vietii,
se claustreaza treptat, din egoism, in lumea-i lduntricd, crezindu-se astfel la
addpost de zguduirile morale, inerente din cauza conflictului intre fondul
uman al personajului si imprejuririle exterioare, pe care, daci ar veni in
contact cu ele, ar trebui s le respingé activ. Izolarea lui stirneste reactiuni
diferite la membrii familiei. Berta gi Willi, fiul lui, ofifer al Gestapo-ului, il
dispretuiese, crezindu-l lag gi nepatriot. Ruth insd, fiica, tinird pianistd,
este entuziasmatid de linistea aparentd a tatilui ei, pe care-l numeste « olim-
pian ». Evaziunea profesorului Sonnenbruch din realitifile imediate, existd
numai in modul lm de gindire, deoarece cercetdrile intreprinse in domeniul
biologiei servesc in fapt armatei hitleriste, care le utilizeazi in scopuri inumane.
Printr-o viata scenica bogatd in situatii dramatice, printr-un dialog mai lung
in actul II si III, care nu merge insd pind la diluare, Kruczkowski realizeazi
in profesorul Sonnenbruch un personaj cu o psihologie complexd, in care
se intrepatrund elemente contradictorii, care vor duce in final la izbucnirea
conflictului de constiintd. Eroul este intr-atit de bine construit, viata lui
sufleteascd este atit de bogata in nuante, exprimind un adevir atit de convin-
gitor, incit dupé reprezentarea Nemtilor, in R.D.G., artistul care a interpretat
rolul lui Sonnenbruch a exclamat: « Am jucat pe scend, ca si cind as fi fost
eu insumi »,

Pentru a produce crahul filosofiei individualiste, autorul introduce un
element de intrigd, ce precipitd desfdsurarea epizoadelor, impunind eroilor
o comportare definitorie. Intr-un moment important pentru familia Sonnen-
bruch, cind se pregitea sarbatorirea a 30 de ani de muned stiintificd a pro-
fesorului, apare fostul asistent al acestuia, Peters, evadat dintr-un lagir
din apropiere de Gottingen. Kruczkowski creazi lui Peters — desi aparitia
lui nu staruie prea mult in cadrul actiunii — trdsaturile caracteristice lupti-
torului antifascist. Ca om cinstit, el se simte izolat in Germania inselata de
« genialitatea » lui Hitler, dar, in loc sd se complaca in singuritatea sa, precum
intelectualul Sonnenbruch, Peters luptd cu hotédrire impotriva celor care au
creat atmosfera de intuneric moral gi suspiciune care apasi asupra germanului
onest. Cioenirea intens dramaticd dintre Sonnenbruch si Peters are loc la
sfirgitul ‘actului 111, provocind criza in constiinfa profesorului. Argumentele
peremptorii, sprijinite pe suportul imperativelor realitatii, nu pot fi combéatute
de esafodajul fragil al impotrivirii lui Sonnenbruch. Desi cuprins de panici,
vizindu-gi linigtea « olimpiand » zdruncinatd din temelii, este nevoit si recu-
noasca justetea principiilor fostului sdu discipol. Concluzia ce i se impune
pentru viitor este sugeratd spectatorului in mod discret de autor in subtext.
Intelectualul trebuie sd se incadreze in viafa sociald, de care este legat prin
toate elementele existentei sale. Trebuie sd se aldture efortului colectivititii
progresiste, pentru fiurirea unei societdfi in care omul sd se poatd afirma
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plenar. Sonnenbruch va fi salvat numai printr-o strinsd participare la frimin-
tirile poporului. In prima formi, actiunea se oprea aici. Ulterior, in urma
criticilor, neindreptitite poate, Kruczkowski a addugat dramei un epilog,
care confirmé evolutia personajului in sensul luptei impotriva hitlerismului,
evolutie implicatd de altfel in finalul pieseil. O dovedeste succesul deplin
de care s-a bucurat piesa reprezentatd pentru prima oard fira epilog in 1355
pe scena Teatrului National din Vargovia 2,

Un alt personaj, asupra ciruia atenfia autorului se opregte mai indelung,
este Ruth, fiica profesorului Sonnenbruch. Apare incd din actul I, in care ni
se prezintd lapidar, in trei tablouri rapide, o imagine a Europei « germane ».
Excesiv de naivid, Ruth este sincer miratd cd Fanchette, stdpina unui bar din
Franta ocupatd, o priveste cu rdutate. « Sint artistd, (...) dau oamenilor
numai frumosul, numai bucuria. Vreau, in schimb, s méa inconjoare fete
luminoase, cu zimbetul pe buze i priviri binevoitoare ». E impinsa spre viata
de aceeagi exultantd tinereascd, ce caracterizeazd dragostea Matyldei din
Revansa fatd de constructorii intreprinzdtori ai noilor raporturi sociale.
Simte un impuls de energie, concretizat, deocamdatd, in dorinta de a trai
emotii puternice. Ruth este cea care il salveazd pe Peters, pe care il ascunde
de oamenii Siguranfel in propria ei camerd, indicindu-le un drum gresit, desi
fusese avertizatd de fostul prizonier de pericolul la care se expunea. Ldmurirea
pricinilor care au determinat-o pe Ruth sa-gi rigte viata pentru a-l1 scipa
pe Joachim Peters, a constituit o chestiune indelung controversata de critica
literard. Actioneaza astfel din simpld emulatie a unei firi impulsive ? E minata
de dragostea pentru Peters? Putfin probabil. Sau poate, divinizindu-si tatal,
vrea si-i salveze linigtea si odatd cu a lui pe a ei, indepartindu-l pe Peters 3.
Argumentul acesta poate fi considerat ca adevirat, insd numai in parte.
Ceea ce a generat lui Ruth o astfel de comportare este, ni se pare, un umani-
tarism profund, existent in subcongtientul emotional. Peters in ochii ei nu
este un activist social care luptd pro sau contra ideilor ei politice, ¢i un om
in pericol. Ruth, dealtfel, nu are convingeri politice. Ca i tatil ei, triiegte
intr-o lume mai mult imaginarid. $i nu poate fi vorba numai de impulsul
unui suflet caritabil, deoarece, deobicei, mila exclude riscurile. Existd, de
altfel, o anume opacitate in aceastid privintd, de care autorul nu este cu totul
striiin, personajul pretindu-se la interpretiri variate. Totusi prin Ruth, Krucz-
kowski pledeazi cel mai convingiitor pentru umanitatea poporului german.

Ceilalti membri ai familiei, eroii negativi, sint realizati cu aceeasi sigurantd
de autor. Toti sint orbiti de credinta fanaticd in « viitorul poporului german »
condus de Hitler, dispretuind « incapacitatea » de aderentd la ideile lor a pro-
fesorului Sonnenbruch. Willi il socoteste un «prost sentimental », Berta
«pedant i maniac», iar Liesel, nora lui, il numeste un «biet bétrin ». Pe
aceste personaje le caracterizeazi o urd bolndvicioasa fatd de tot ceea ce lupta
impotriva nazismului, un cinism inuman fatd de suferintele semenilor lor.
Aparent pasivd la tot ce se petrece in jur, retrasi intotdeauna in planul doi
al atentiei, Liesel nu triieste, c¢i vegeteazi, hrinindu-se numai din ura si dorinta
de rdzbunare. Ea anuntd Sigurantei cd un evadat din lagir este addpostit

1 ANDRZEJ WIRTH, Qcalente Sonnenbrucha, « Nowa kulturas, nr. 20 (268}, 1955, r 6
? Pini la aceasta datd piesa cu epilogul adiugat a fost jucatid pe scenele mai multor
teatre din Polonia. Premiera a avut loc la Cracovia in 1949,
3 JERZY RAKOWIECKI, Uwagi inscenizacyjne, in: L. KRUCZKOWSKI, Wieczor
literacki, Varsovia, 1956, p. 207. L
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in casa lor. Willi, ca ofiter al S.S. in Norvegia, batjocoreste, lipsit de scrupule,
sentimentele materne ale doamnei Soerensen, care-l implord si-i elibereze
fiul arestat. Willi, dupad ce-i « cumpiri » colierul prefios, pentru mama sa,
ii spune cu zimbetul pe buze cd fiul ei, Christian Féns, a reusit si le scape.
In urmé ii mirturiseste concubinei lui c¢i a murit dupd «interogatoriu »
In schimb, fatd de mama sa, are 0 comportare ireprogabili.

Nemjii reusesc si ne infdtigeze o imagine complexi gi conformé reali-
tagilor germane din timpul razboiului, reliefind pricinile pribugirii statului
fascist al lui Hitler i izvoarele renagterii Germaniei de azi. Ce i s-ar putea
reproga piesei este, poate, o reflectare insuficientd a for{elor democratice,
care luptd impotriva fascismuluil. Joachim Peters vorbegte intr-adevir de
nigte prieteni care se afla in Hanovra, dar afirmatia lui rdmine vagd, fiind
mai mult o aluzie, atita vreme ecit, in fapt, el este singurul care actioneazi in
aceastd directie, $i intrucitva in culise, deoarece in piesd atenfia lui este
indreptatd exclusiv asupra profesorului Sonnenbruch.

Cn tot acest neajuns, drama lui Kruczkowski, prin acuitatea ideilor
dezbitute gi realizarea artistici de inalt nivel, prin diversitatea conflictelor
$i rezolvarea lor conform perspectivei istorice, rdmine hotirit valoroasid si
mereun actuald, impunind indiscutabil talentul scriitorului in creatia teatrala.
Impletirea armonioasd a problemelor politice cu atitudinea morali gi psiho-
logia personajelor in planul semnificatiilor a conferit piesei Nemfii mesajul
general uman, facind-o sd atingd culmile universalului. Cici Nem{ii demon-
streazd un adevir obiectiv, reabilitind poporul german in fata istoriei: « Nu
existd popoare bune sau rele, sint numai ideologii adevirate sau false, directii
politice oneste sau criminale, oameni valorosi san ucigasi» 2, forfe ale pécii
ori ale riizboiului. Increderea optimistd; mobilizatoare in victoria picii gi
a progresului, precum gi uriaga putere de convingere ce se degaji din Nemfii,
indreptdtesc rdsunetul larg al operei peste hotarele Poloniei. Este ceea ce
a determinat, in buni masurd, decernarea « Premiului international Lenin
pentru intdrirea pécii intre popoare » lui Kruczkowski in 1953. Pe de altd parte,
datoritd valorii recunoscute a activitatii sale literare, incununate de aparifia
acestei piese, Leon Kruczkowski este ales in 1949, la Congresul Scriitorilor
tinut la Seczezecin, pregedintele Uniunii Seriitorilor Poloni, functie pe care
o indeplineste pind in 1957.

Dupé 1949, striduinfele scriitorului se intensificd in planul social. Este
ales membru al Consiliului Mondial al Pécii in 1950 si tot in acest an apare
un volum de articole Intilniri gi confruntiri (Spotkania i konfrontacje). Volu-
mul constituie un apel la lupta pentru pace gi reunegte impresii culese in timpul
ciilatoriilor in Uniunea Sovieticd, Belgia, Danemarca, S.U.A., Suedia, R.D.G.
ete. Mobilul celor mai multe din articole este, direct sau indirect, legat de
problema pécii. La numai eitiva ani, in 1954, apare o altd culegere intitulata
Intre ai tai si intre striini (Wsrod swoich i obeych), care, in afard de unele
materiale incluse in Intilniri §i confruntdri, cuprinde o serie de articole dezba-
tind probleme literare. Scriitorul, totdeauna ancorat in realitatea imediata,
preconizeazi o literaturd angajatd in procesul istoric de formare a omului

1 J. STANIUKOVICI, Teopuecxuii nﬁm Jleona Kpyuroscxozo, in Cospemennan noascxas
Aumspamj.ga_. Moscova, 1953, p. 246; JERZY RAKOWIECKI, op. cit., p- 191.
o 2 ZB. WASILEWSKI, prefafd la vol. KRUCZKOWSKI, Wieczor Iiteracki, Vargovia,
6, p. 12.

18 — e. 11
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socialist, o literaturd care si oglindeascd cu obiectivitate gi in perspectiva
istoricd realititile epocii.

Dar, degi cea mai mare parte din timp ii este absorbitd in aceastd directie,
Kruczkowski nu pirdseste cu totul munca de creatie artisticd. In 1951 reface
gi termind drama Pdcatul (Grzech) de Stefan Zeromski, in care se afirmi
deschis conflictul de clasd dintre gleahtd, burghezie gi proletariat, dindu-i-se
o rezolvare optimist#, fenomen destul de rar intilnit in dramaturgia poloni de
la sfirgitul secolului al XIX-leal,

Un an mai tirziu, in 1952, dramaturgul scrie comedia Vizitd (Odwied-
ziny ), o incercare nereugitd de a privi printr-o opticd metaforica in atmosfera
satului socialist. Expresivitatea conflictului suferd din pricina personajelor,
care reprezintd modele nereale, neconvingitoare, astfel cd Vizitd rimine un
« tablou rural superficial, aproape de vodevil » 2. Este un indiciu ci creatia de
facturd comicd nu corespunde temperamentului artistic al lui Kruezkowski,
potrivindu-i-se mai bine drama. O dovedegte eficient urmitoarea piesa de
valoare, apirutd in 1953: Juliusz i Ethel. Demascind sistemul necinstit al
justifiei americane, autorul slivegte for{a si miretia morald a oamenilor
din popor. Prin analogia conflictului §i deznoddmintul tragic dar optimist al
actiunii, Juliusz gi Ethel se apropie de piesa autorilor romini R. Boureanu
si H. Deleanu: Cazul Bennet (1954). Cu augiecte inspirate din realititi identice,
ambele opere implicd acelagi protest viguros fatd de rezultatele tristului
«american way of life» (stil de viafd american). Piesa dramaturgului polon
transpune in plan literar tragedia sofilor Rosenberg, acuzati de spionaj in
Erobleme atomice, in baza unor mirturii false, si electrocutatiin 1953. L. Krucz-

owski g1 plaseazd conflictul in lumea ideilor. Realizind in Juliusz §i Ethel
portrete psihologice profunde si complexe, autorul relevi cu deosebitéd vigoare
artisticdi ideea nobild pentru care luptd cele doud personaje: pistrarea, chiar
cu pretul vietii, a demnitd{ii umane. Consacrarea eroilor pozitivi unui prineipiu
etic superior, a ficut ca, in opinia unor critici literari, opera dramaturgului
sit se apropie de forma tragediei antice. Mai mult, prezentind numai ultimele-
ore dinainte de asasinarea lor, Kruczkowski respectd intr-un fel §i unitatea
de loc, timp si actiune. Este insd numai o asemdnare intimplitoare care nu-gi
afld suportul in conceptia piesei. Pentru a rezolva conflictul, autorul nu intro-
duce la sfirgit clasicul « deux ex machina », iar personajele nu sint deloc
mitice. Cu simplitatea ce-l1 caracterizeazi, dramaturgul realizeazd in Juliusz
si Ethel oameni ai secolului nostru, dar gi ai viitorului, care, insufleti{i de un
tel grandios, izbindesc in lupta cu moartea. Eroismul §i tdria lor morald au
drept pivot o incredere nezdruncinatd in victoria $i dreptatea cauzei lor:
« Intr-o zi adevirul nostru va invinge... dreptatea va invingel» Cei doi
inteleg cd vietile lor nu sint, in mina adevdratilor vrijmasi ai Americii, decit
un instrument pentru intoarcerea din drum a maselor: « Provenim din masa
cetiitenilor cinstiti, de mijloc, ai acestei {iiri. Nu de noi este vorba, draga mea,
acesti domni tintesc in creerul §i inima milioanelor. Curentul care ne va ucide
pe noi, trebuie si infringd creerul milioanelor», ii spune Juliusz lui Ethel,
cind aceasta il intreabd# de ce tocmai ei sint alesi sd moard. Ei stiu cd guvernul

1 Tn 1897, ziarul « Kurier Warszawski » a organizat un concurs de opere dramatice,
la care Zeromski a prezentat anonim drama Pdeatul, care n-a fost remarcatd. Kruczkowski
a intervenit in unele detalii de constructie si a seris ultimul act, care se pierduse. .

2 HENRYK VOGLER, Komedia wspolcsesna Leona Kruczkowskiego, «Zycie literackies,
Cracovia, nr. 43 (23 oct.) an. V (1955), p. 6.
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se teme de for{a poporului, pe care vrea si-l ingele: « Puterea lor se teme de
adevir. Mai mult decit de moartea noastri, ei au nevoie de minciuna noastra,
pentru a ingela lumea. Noi, insd, nu vom lua parte la ingelidtoria lor ! Nu vom
cumpira viata prin minciund ! » Hotérirea de a lupta pind la capit este susti-
nuté prin sentimentul de solidaritate al tuturor camenilor care lupta pentru
o viatdl insoritd. Aceasta le-a generat puterea de a rezista timp de doi ani
la « tortura nddejdii» §i in ultimele clipe i-a determinat s& prefere moartea
unei viefi ruginoase, fiind incredintati ¢ vor rimine vesnic « puternici gi
tineri in memoria lumii». Moartea celor doi nevinovati, avind pe buze strigitul
lui Sacco §i Vanzetti « Sono innocente » are semnificatia unui avertisment
§i totodatd a unui indemn la lupti impotriva neofascismului, adresat poporului
american.,

Kruczkowski gi-a asumat o rdspundere mare, introducind dezbaterea
acestei probleme intr-un mod cu totul original si dificil de realizat. Amenintat
la tot pasul de pericolul melodramatismului, dramaturgul se feregte cu abilitate
de efectele senzationale, ieftine §i de patosul sentimental, care ar fi primejduit
forta educativii a conflictului. Pe tot parcursul unei actiuni sérace in fapte
scenice, totul inldnfuindu-se §i verificindu-se in planul moral al eroilor, nu
vom intilni nici o notd de retorism sarjat in comportarea personajelor. Ii
caracterizeazi de la inceput pind la sfirgit o modestie neafigata, desi sint con-
stienfi de mdaretia sacrificiului lor, ciéruia autorul ii imprumutd proportiile
unui simbol, ce actioneazi pozitiv pind §i asupra eriminalilor de rind, «sufle-
tele acestora imbobocind pentru o clipd ca niste flori» Si acestia participi
la viata sufleteascé a lui Juliusz si Ethel, bucurindu-se gi suferind odatd cu ei.
Pind si Greenglass, adeviratul vinovat, care denuntase in mod calomnios pe
sora gi cumnatul sdu, cd l-ar fi indemnat si trddeze secretul atomic, cuprins
de dementa disperirii fatd de superioritatea morald a acuzatilor, are momente
de luciditate. In astfel de clipe, intelegind monstruozitatea purtirii sale si
simfind din interior nevoia unei dezvinovitiri fati de umanitate, Greenglass
vrea sd le ceard iertare, recunoscindu-gi vina. Ca aceasta sid nu se intimple,
an grije cdldii, cérora Kruczkowski, bazindu-se mai mult pe intuifie decit
pe un material uman studiat, le reliefeazé trasaturi mult apropiate de realitate.
Nici unul dintre ei — procurorul, directorul inchisorii sau judecitornl Irving—
nu posedd « cheia » pentru a intelege renuntarea la viatd a sotilor Rosenberg.
Autorul demonstreaza convingitor cd intr-o lume in care a avea bani inseamna
a avea dreptate, unde viciul §i crima sint acoperite de strilucirea dolarului,
nu poate exista intelegere pentru notiunea de cinste §i demnitate omeneasci.
« A-ti trdi in asa fel viata, incit sd nu-ti fie rusine de ea» este un dicton cu
totul lipsit de gust moral in aceastd ambiantd sociald. Fird a se indepirta
prea mult de adeviirul strict al faptelor — numai tehnicianul gi Jessi, perso-
naje secundare, sint create de fantezia artistului —, Kruczkowski, intr-un
stil sobru, detagat, fard sd fie rece, reuseste si creeze in Juliusz gi Ethel o
«tragedie optimistéi » eu remarcabile potente mobilizatoare. Este opera care
rotunjeste, intr-un fel, activitatea de pind acum a dramaturgului.

n creatia literard din ultimii ani, seriitorul schifeazi gestul intoarcerii
la prozi, abordind de astddati genul scurt al schitei gi povestirii, cu o apisare
voitd, in stil, asupra metaforei, fapt caracteristic, de altfel, si pentru piesele
care vor urma L. In atelierul artistului stiruie ins#, in continuare, preocupirile

1 De exemplu: Schife din iadul celor cinstiti, Trybuna ludu, nr. 171, 1957, p. 4—5.
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in domeniul teatrului. In 1959 publicd Prima zi de libertate ( Pierwszy dzien
wolnosci ), piesd cu vidit caracter autobiografie.

Un ofiter polonez, Jan, eliberat din lagarul prizonierilor de rizboi de la
Raederitz, unde stiatuse cinci ani (ca si seriitorul la Jena), se giseste de la
inceput in fata unei probleme etice, privind atitudinea pe care trebuie s-o ia
fati de Inga, fiica unui medic german, care, nesimtindu-se vinovat de atroci-
titile séivirgite de fascigti, nu se evacuase odati cu ei. Pe de o parte, suferintele
indurate in lagir din partea nemfilor il indeamnd s-o lase pradd intentiilor
de rdzbunare ale fostilor tovariigi de penitentd, pe de alta, sentimentele umani-
tare il determind sd-i ia apiirarea, ceea ce si face in cele din urmd, eu riscul
de a se indepirta de ai sdi. Dramaturgul transpune in plan literar problema
continutului libertdtii in epoca socialistd. Vorbind despre mesajul piesei,
Leon Kruezkowski precizeazd intr-un interviu ¢é «(...) omul este liber si-gi
aleagd modul de comportare in viatd, dar el este obligat si facd aceasta
alegere tinind seama de societate. Cu alte cuvinte, libertatea nu trebuie
conceputd intr-un chip anarhic, anti-social, individualist». Problematica
piesei este inruditd cu aceea a Nemjilor, implicind atitudinea fati de poporul
german a celor care au suferit de pe urma ocupatiei naziste. Scheletu? faptie
al dramei se incheagi, agadar, pe suportul trainic al unei diseutii filozofico-
etice: alegerea congtientd, implicind dramatice rdsturniri de constiintd, a unui
rost uman in consensul evolugiei sociale, prin intelegerea marxistd a notiunii
de libertate, ginditd ca o necesitate inteleasi.

Pe aceeasi orbitd de preocupiiri — dezbaterea unor probleme morale —
se inscrie ultima piesi a lui Kruczkowski, Moartea guvernatorului (Smierd
gubernatora, 1960). Pornind de la o nuveli a lui Leonid Andreev, intitulati
Guvernatorul (1906), dramaturgul discutéd in piesa sa, pe de o parte, raportul
dintre om gi statul capitalist, pe de alta, ideea disparitiei acestui stat. Autorul
ilustreazd acest adeviir filozofic, convertindu-l in fapte de constiint{d, care
polarizeazd intreaga evolutie a personajelor. Actiunea se desfigoard intr-un
orag de provincie, pe care Kruczkowski nu-l determind istoric si geografic
decit foarte larg. Intelegem insd din consumarea episoadelor cd ne aflim
intr-o tard care evolueazi pe fiigagele insalubre ale capitalului, in care functiile
statului reactionar actioneazi cu maximum de intensitate. Numele térii si
al oragului ii sint indiferente autorului preocupat si demonstreze valabili-
tatea ideii prdbusirii unui intreg sistem social perimat. Personajul central
al dramei este guvernatorul orasului, care intruchipeazi statul, forta pe care
o exercitd in numele acestuia. Chiar din primele scene, el ne este infatigat
ca un om completamente lipsit de reazim moral. Faptele petrecute cu citeva
zile in urmd — represiunea unei demonstratii muncitoregti, soldatd cu citeva
zeci de morti — au produs o revelatie in congtiinfa acestui reprezentant al
puterii, dezviluindu-1 continutul criminal al intregii sale activitati, al functiei
cu care fusese investit. Aceastd revelatie il tulburd, ducindu-l la convingerea
nestrimutati cd pentru toate crimele fiptuite va trebui sd pliteascid celor
opresati: « Marile crime pot fi judecate numai de oamenii obignuiti, simpli,
deoarece ei au de suferit totdeauna de pe urma lor». El intrevede cid acest
adevir nu poate riimine ascuns pentru totdeauna celor nedreptafiti: « Adevirul
este numai unul singur i noi il stim de mult — spune el. Ei, insid, abia acum
incep si-l descopere. Cind il vor cunoagte in intregime, noi doi, pdrinte (unul
reprezentant al Statului, celidlalt al religiei — n.n.), vom fi nefolositori ».
Pus in fata acestei situafii, guvernatorul se striduieste si giseascid, pentru
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sensul inuman al actiunilor sale, o motivatie valabild in planul istoriei, un alibi
care sii-i hrineasca iluzia cd cel putin moral a rimas un om. Dar §i aceasta
incercare se soldeazd cu un esec. In conceptia lui, statul este o forta imuabild
si omnipotentd, iar omul ce o reprezintd nu poate fi decit un sclav care trebuie
sé actioneze in directia prescriptiilor ei, facind abstractie cu totul de impulsu-
rile umanitare, in cazul cind acestea ar exista.

Pentru a demonstra netemeinicia acestui mod de intelegere, dramaturgul
confruntd conceptia reactionard a personajului cu aceea a unui revolutionar
condamnat la moarte. Scena constituie momentul culminant al piesei. In
dorinta de a se dezvinovili, guvernatorul cauti sid-l convingd pe prizonier,
cd i el, intr-o situatie similard, ar proceda la fel. Crede aceasta pentru ci,
pe de o parte, nici o clipd nu-i trece prin minte cd notiunea de stat ar putea
fi inteleasa altfel decit ca un instrument de coercitie, iar pe de altd parte,
nu are incredere in existenta unei constiinfe umane superioare, fundate pe
alte pivoturi etice. Stridania lui este insd zadarnicd. Conceptia revolutio-
narului se intemeiazd pe cunoagterea evolutiei sociale, in sensul cireia lupta.
Este convins ci esenfa lumii proiectate in viitor de gindirea lui va fi alta,
iar omul abia atunci se va putea afirma din plin gi numai prin indeplinirea
functiilor sale sociale. Aceste afirmatfii le exprimi eroul indirect, manifestind
o incredere nedezmin{itd in oameni, un umanism profund, continut indeosebi
in replica: i« Oamenii sint minunati, totul se afld inaintea lor ». El accepta
propunerea de a se salva, pirdsind inchisoarea imbricat in haina dugmanului,
respectiv a guvernatorului, dar igi pdstreazd credinta in idealul luptei sale,
in victorie. Astfel, bruma de «demnitate», care mai rimésese in inchipuirea
guvernatorului, este spulberatd de lagitatea cu care isi regizeazi, intr-un fel,
din ascunzitoare, propria « inmormintare », care simbolizeazi insigi inmormin-
tarea for{ei pe care o reprezintd, a statului capitalist, condamnat la pieire
de istorie, fapt care nu implicd insd, in mod necesar, gi disparitia persoanei
sale. Autorul sugereazi cititorului aceastd concluzie chiar prin desfdsurarea
actiunii. Prin interventia unui element de intrigd, ingenios introdus, moartea
guvernatorului nu este decit simbolici. Atentatul indreptat de muncitori
impotriva vietii lui ucide, de fapt, pe revolutionarul imbricat in mantaua
guvernatorului.

Scheletul faptic al piesei, vizind pe alocuri neverosimilul, nu intereseazi
decit in mésura in care reliefeazi ideea operei. Episoadele, considerate izolat,
au mai mult valoare metaforicd, inlesnind prin aceasta lirgirea semnificatiilor.
Apisarea voitd in stil si constructie asupra simbolului, este, de altfel, ceea ce
deosebeste Moartea guvernatorului si chiar Prima zi de libertate, de piesele
scrise anterior, in care problemele, ideile, se realizan mai elevat in planul
concretului. ' ,

Asadar, continud stridania scriitorului de a da expresie in opera sa celor
mai acute probleme ale timpului, stimulind astfel elanurile creatoare ale
poporului sdu. Prin bogitia universului tematic §i varietatea tipurilor umane,
prin adevirurile superioare pe care le promoveazi, artistul implineste un
mesaj de luptd pentru descdtugarea morali a omului. Contribuind eficient,
in epoca de inceput a creatiei sale, la afirmarea unei literaturi revolutionare
intr-o epocd de incertitudini i c#utiri, Kruczkowski ocupd un loc de virf
in_literatura. poloni contemporand. Crescuti din frimintdrile majore ale
momentului social, opera lui de pind acum rispunde intr-adevir crezului siu
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sustinut rdspicat in 1953 1; « S& slujesti din plin idealurile inaintate ale epoecii
— iatd datoria superioard pentru care trebuie si triiegti».

O discutie exhaustivd asupra creatiei lui Leon Kruezkowski din anii
de dupa eliberare nu poate fi incheiatd fard a aminti, fie §i in treacit, rolul
deosebit de important al scriitorului, situat pe pozitii marxiste, in combaterea
conceptiilor revizioniste cu privire la literaturd. Incd la Congresul al 1V-lea
al scrittorilor poloni (Szczecin, 1949), Leon Kruczkowski afirma: « Cheia
intelegerii juste a omului, in procesul furtunos de transformiri care stribate
viata noastrd, nu poate fi metoda naturalismului sau a altui oarecare «ism »,
care corespunde decadentei burgheze in literaturd gi artd (...). Lupta pentru
realismul socialist este $i va rdmine mai departe directia principald pe care
se va dezvolta viata noastrd literard, va rdmine sarcina cea mail importantd
a activitdtii Uniunii scriitorilor poloni ». Kruczkowski a demonstrat in repetate
rinduri netemeinicia asa zisei libertati depline a ereatiei literare, atrdgind
astfel atentia asupra pericolului prezentat de cultul lipsei de idei, preconizind
o «operd de idei, angajatd in procesul istoric, eu pértinire, cu tendinté ».
« Seriitorul socialist — spunea Kruczkowski — este un astfel de scriitor care
recunoagte primordialitatea nu numai a ideii socialismului, ¢i §i a luptei
pentru realizarea ei (...). Raspunderea lui este multilaterald ca nici odata
pind acum: social-politicd, morald si culturald » 2.

Mergind pe linia tezei rostite de Wiadyslaw Gomutka la al I11-lea Congres
al P.M.U.P., care spunea: ¢« Vrem o artd care sd exprime adevirul viefii, o
artd care intr-o formd artisticd si oglindeascd procesele complexe de formare
a noilor relatii socialiste si transformarile corespunzitoare in psihologia
oamenilor. (...). Realitatea trebuie privitd cu ochii fortelor inaintate ale
poporului gi nu prin ochelarii snobilor §i criticilor burghezi ai socialismului »,
Kruezkowski cerea scriitorului epocii socialiste zugrédvirea realititii in perspec-
tiva dezvoltarii istorice, aceasta permitindu-i si nu ramind la privirea fenome-
nelor contemporaneitdtii numai « sub specie aeternitatis ». « Opera scriitorului
ca fapt social trebuie sd rdspunda nu numai la intrebdrile ee? si cum? (oglin-
degte — n.n.) ci §i pentru ce? Ultimele doud intrebdri ni se par mult mai
importante decit prima»3, ele privind functia educativd a literaturii. In
acest sens, Kruczkowski il critica pe scriitorul J. Andrzejewski, care spunea
cd «lumea trebuie infdtisatd numai aga cum este si nu cum trebuie sa fie»,
Aceasta, remarcd Kruczkowski, ar insemna «recunoagterea criticii sociale
ca unica, in orice caz, cea mai importanta functie a scriitorului, renuntarea
la ceea ce definim la modul cel mai %eneral prin notiunea de romantism
revolutionar, care constd in oglindirea lumii nu numai aga cum este, ci in
egald misurd, cum trebuie si fie » 4. Scriitorul implintat in miezul problemelor
epocii sale, participarea creatiei in mod direct la modelarea noilor constiinte
socialiste — iatd idealul superior ciruia ii slujeste din plin activitatea literara
§1 obgteascdi a eminentului seriitor polon.

Leon Kruczkowski s-a stins din viatid la 1 august 1962 la Varsovia.

! Cu ocazia inminirii « Premiului international Lenin pentru intdrirea picii intre

popoare »,

2 L. KRUCZKOWSKI, Pisarze wobec dziesteciolecia, « Nowa kultura », nr. 27 (3 iunie),
an. VI (1955), p. 3.

'1\5?\". M., Leon Krucskowski (Rozsmowa z pisarzami), « Zycie literackie », nr. 14, 1958,
p. 5—15.

¢ L. KRUCZKOWSKI, W sprawie Henrykdw, « Nowa kultura», nr. 46 (13 nov.),
an. VI (1955), Varsovia. .
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TBOPYECTBO JIEOHA KPYYKOBCKOI'O
TTIOCJIE BTOPOMI MHPOBOI1 BOIHBI

( Pezrome )

ITo oxonuanuu Boitabl JI. KpyukoBckHii mocesiaer ceds NMOUYTH MCKIIIOUH-
TeJBHO JipamaTypruu. B mepBeix meecax, kax: «Boamesmmen (1947), « Heminsrn
(1949), «IOmmit u Drenms» (1953) — ocHoBHOEe BHUMaHME Jpamatrypra oOpaieHo
Ha MOpajJbHEBIC HPOGJICMI:I, a4 TaK)Ke Ha IOJI0OMKEHHE HHTEUIHIeHIHH B HOBBIX
COLHAJIBHBIX YCJIOBHAX, HA BOHPOC 06 OTHOLIEHHH K HEMEIKOMY HApOIy TexX,
KTO NepeHec TMKeCTH (DAIMCTCKOI OKKYMAIMH, KTO COXPAaHWI YeIOBEYeCKoe
JIOCTOMHCTBO LIEHOIT YKHU3HU M T.J1. ; HA NpobJIeMbl, CBA3aHHbBIE IPAMO HJIH KOCBEHHO
CO CTpoMTENLCTEOM conpanuama B Ilonsiue,

B apamax, HaNMCAHHBIX B NOCTEHEe BpPeMs, OCHOBHAs HArpysKa Iajaer Ha
¢unocodckue BoOnpockl, XOTs COXpaHAeTcss W aTmyeckas npobiemaruxa. Ilepe-
MEHHBIM 3TanoMm saBJserca nheca «llepBrii mens csobGoxsi» (1958), B KoTOpOIL
T0KA3aHO, KaK B HAUIH JHH CJIeJIyeT NMOHMMATEH ceobody. Beien 3a Heil nmosiBHiIach
«Cmeprs rybepuaropa» (1961), B koTopoii aBTOp MOKAa3LIBaET, C OMHOI CTOPOHBI,
CBA3b MOy HHAHBHIYYMOM M KallMTAIUCTHUECKHMM rOCyJapCcTBOM, a C Jpyroi
CTOPOHBI, Hen3OeykHyI0 rubess 9Toro rocy/iapcrea.

L’OEUVRE DE LEON KRUCZKOWSKI APRES LA SECONDE
GUERRE MONDIALE

( Résumé)

Au lendemain de la deuxiéme conflagration mondiale, L. Kruczkowski,
se consacre presque entiérement & la création dramatique. Ses premiéres
piéces, Revanche (1947), Les Allemands (1949), Juliusz et Ethel (1953) font
retomber 1’accent sur des probléemes d’ordre moral, ainsi que sur la raison
d’étre de 'intellectuel dans les conditions du nouvel ordre social, sur ’atti-
tude envers le peuple allemand des peuples ayant subi 'occupation fasciste,
sur le maintien de la dignité humaine au prix de la vie etec., problémes qui,
de prés ou de loin, regardent la construction du socialisme en Pologne populaire.

Le centre de gravité des drames suivants se déplace pour se fixer sur ’as-
pect philosophique des idées, tout en conservant, cela va de soi, les impli-
cations éthiques. La transition est assurée par la piéce intitulée Premier
Jjour de liberté (1958), qui expose la fagon dont on doit entendre de nos jours
la notion de liberté. Puis c’est le tour de La mort du gouverneur (1961) ou
I'auteur brosse, d’une part le tableau du rapport existant entre I'individu
:zlt I’état capitaliste et dépeint, d’autre part, la disparition inexorable de ce

ernier.



