PIESA « AZILUL DE NOAPTE» (« HA JTHE»)
PE SCENA ROMINEASCA (1904 —1944)

TATIANA NICOLESCU

Studiile din ultimii ani in domeniul relatiilor literare ruso-romine au dus
la elucidarea unei serii de probleme din cele mai importante gi mai interesante,
punind temeliile unui sector de cercetare a istoriei literare util atit pentru
cunoasterea literaturii ruse, cit si a celei romine. In majoritatea lor, investiga-
tiile s-au efectuat mai mult pe linia studierii monografice a prezentei unui
seriitor rus ori sovietic in Rominia (Gogol, Turgheniev, Cehov, Tolstoi, Koro-
lenko, Solohov, etc.) si numai intr-o oarecare misurd, — care ar ingddui
completiri gi amplificiri — pe linia privirilor de sintezi, a lucrarilor cu caracter
de generalizare. Trebuie totodatd remarcat cd preocupdrile cercetitorilor
au neglijat aproape cu desdvirgire un sector insemnat fard de care tabloul
dezvoltérii istorice a relafiilor literare ruso-romine nu ar putea fi complet,
acela al dramaturgiei. .

Sint foarte puline inca studiile consacrate prezeniei pieselor rusegti sau
sovietice pe scenele teatrelor rominesti, atit in trecut, cit §i in epoca noastra.
Studierea ecourilor pe care creatiile dramatice ruse §i mai apoi cele sovietice
le-au avut gile au in viata literard si teatrald, in genere in cultura {drii noastre,
ca §i cercetarea afirmarii lor scenice, ca spectacole, inseamna lirgirea perspec-
tivelor §i imbogétirea cunostintelor noastre asupra procesului bogat gi variat
pe care-l1 reprezintd pédtrunderea si rdspindirea literaturii ruse si sovietice
in Rominia. Tar dacd {inem seama de caracterul profund realist, de inaltul
mesaj umanist, de marea valoare educativd a teatrului rus si a celui sovietic
intelegem cd asemenea cercetare, dezviluind modalitatea de receptare de citre
opinia publica i presa vremii, ne ingéiduie constatiri si concluzii de natura
a sublinia semnificatia gi prestigiul dramaturgiei ruse §i sovietice §i a releva
drumul consecvent, chiar dacd nu lipsit de greutdti, spre o artd adeviratd,
al scenei rominesti, prin cei mai buni slujitori ai séi — scriitori dramatici
$i interpreti.

Si dacé orice aspect al acestei probleme, al prezentei dramaturgiei ruse
§i sovietice in Rominia, ar merita atentia cercetatorilor, socotim cd una dintre
primele incercdri de investigatie in acest domeniu, dupd cele similare ficute
cu privire la Gogol, Cehov, Tolstoi, ar trebui inchinatd piesei Azilul de noapte
i « destinului » sdu, pe scena romineasci.

-
* -
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In afirmarea gloriei europene si chiar mondiale a lui Maxim Gorki, piesei
Azilul de noapte i-a revenit — alituri de alte creatii centrale (romanul Mama
in primul rind) — un rol de seamd. Traducerea nuvelelor lui Gorki, incluse
in cele doud volume publicate in Rusia in 1898, intr-o serie de limbi striine
(francezdi, germand, englezd, italiand, spaniold, bulgard, danezd, maghiara,
olandezi i chiar arabd,) in primii ani dupa 1900 a facut dintr-o datd numele
tindrului scriitor foarte popular in multe tiri. Monografia consacratd lui
Gorki (1901) de Melchior de Vogiié, care altddatd atrdsese atentia cititorului
strdin asupra romanului rus, a intérit gi ea interesul pentru acest nou reprezen-
tant al unei literaturi care prin Turgheniev, Dostoevski, Tolstoi inscrisese
pagini de strilucitd artd in tezaurul artistic mondial. In aceastd atmosferi
de curiozitate nédscindd a rdsunat cu atit mai puternic succesul european al
piesei Azilul de noapte, prezentate in 1903 (deci la un an dupd premierea
de la MHAT) de binecunoscutul teatru al lui Max Reinhardt. Aceastad strilu-
citd biruin{a scenicd, repurtatd intr-un teatru de prestigiu european, a contri-
buit foarte mult la intérirea renumelui tindrului seriitor §i la impunerea sa
in ochii cititorilor si ai spectatorilor din strdinatate.

Cam in aceeasi vreme in care nuvelele gi piesa lui Gorki isi croiesc drum
spre constiinta cititorilor §i a spectatorilor din Germania, Franta, Italia si
din alte tari, numele scriitorului rus incepe a fi popularizat si de ziarele si
revistele din Rominia. O primd descoperire a personalitifii literare atit de
interesante si, intr-un fel, deosebite a lui Maxim Gorki s-a facut pe calea til-
macirilor (printre cele dintii, facute imediat dupa 1900, putem cita Cintecul
Sotmului, Makar Ciudra, Konovalov) si a citorva articole cu caracter mai mult
informativ,

Astfel amintind de « noua celebritate literard apirutd pe orizontul senin
al literaturii rusegti », C. Sateanu, unul dintre primii popularizatori ai crea-
tiei gorkiene in Rominia, releva originalitatea tematicii §i umanismul operelor
scriitorului rus. « Gorki este poetul vietilor suferinde, al tuturor calicilor,
vagabonzilor, pusgedriagilor, care poartd lantul greoi al celor mai mari mizerii
gl cdrora le doreste — cu inima lui duioasd — starea acelora de care nu se
ocupd i pe care-i urdste.. »1,

Constiinta noutdtii pe care o aduce opera lui Gorki stribate din unele
articole publicate in presa romineascé de atunci, mai ales in cea de orientare
progresistid. Astfel e de citat « Facla » care-1 caracteriza pe Gorki drept « unul
din cei mai mari scriitori rusi», cu «o reputatia universald », drept ¢ poetul
proletariatului » 2.

La stimularea interesului opiniei publice rominesti pentru Gorki, «cel
mai popular scriitor, nu numai in patria lui, ci §i in Apusul intreg» 3, a contri-
buit neindoelnic si prezentarea in 1904 a piesei Azilul de noapte pe scena
Teatrului National din lagi (premierd la 30 martie). Spectacolul, defdsurat
cu mult succes, a dat un netagiduit imbold popularizirii operelor lui Maxim
Gorki in tara noastrd. In primul rind, prin posibilitatea de comunicare direct#
cu spectatorul si de inf]uenxare nemijlocitd a lui, scena este intotdeauna
un propagandist mai activ decit traducerile tipdrite, care se pierd sau se
uitd in paginile diverselor periodice. In al doilea rind, Azilul de noapte era un

1 C. SATEANU, Mazim Gorki, « Revista Modernii», 1901, 15 iulie, p. 1—2.
2 MAXIM GORKI, « Facla», 1901, 16 noiembrie, p. 6—7.
3 ASCANIO, Mazim Gorki, « Revista ilustrati», 1902, nr. 23, p. 254.
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mesager viguros, strilueit, al talentului gorkian, de naturd a captiva inte-
resul §i simpatiile publicului.

Piesa Azilul de noapte a fost in tara noastrd unul dintre primii soli ai
dramaturgiei ruse, care pind la acea datd cunoscuse destule biruinte pe marile
scene europene, dar fusese oarecum trecutd cu vederea de repertoriul teatral
rominese. De fapt, cu exceptia Furtunii lui A. N. Ostrovski, reprezentati
cu putin inainte tot la lagi, in fara noastrd nu se jucase pind la drama lui
Gorki vreo altd piesd rusd de prestigiu si succes (Revizorul general — 1874 —
era, precum se stie, o localizare dupa Gogol, iar Crimd gi pedeapsd — 1898 —
era 0 dramatizare francezd dupd binecunoscutul roman al lui Dostoievski),
fapt eu atit mai regretabil, cu cit §i presa de specialitate, §i oamenii de teatru
erau atrasi de reputatia gi autoritatea repertoriului rusesc — realist i de inaltd
finutd artisticd —, iar in conditiile de dezvoltare a literaturii noastre dramatice,
in anii de la sfirgitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea,
pilda acestuia nu putea fi deeit rodnicd pentru progresul scenei rominegti.
Desigur cé aceastd situatie nu se crease fiard interventia cercurilor reactio-
nare, care s-au opus nu o datd prezentei pieselor rusesti in teatrele noastre
sau au incercat si le submineze prestigiul, si minimalizeze valoarea lor artis-
ticd. Astfel, tentativa Teatrului National din Iagi de a juca drama lui Tolstoi
Puterea intunericului (1903) s-a limitat la citeva reprezentatii; impotriva
piesei Revizorul (1909) s-au ridicat numeroase glasuri ostile. $i exemplele s-ar
putea inmulti:

Spectacolele cu Azilul de noapte in 1904, pe scena iegeand, au impus
opera lui Gorki ca o creatie de seamd a literaturii realiste, ca o operd de
facturd originald si cu un bogat continut de idei. De aceea critica a acordat
deopotrivi atentie piesei ea operi literard si ca spectacol, ca realizare scenici.
Marea majoritate a comentatorilor au ciutat si releve, bizuindu-se pe aceastd
dramd, anumite trisdturi specifice ale talentului literar al lui Gorki gi, in
primul rind, ale talentului siu de dramaturg. Multi au subliniat factura noua
deosebitd a piesei, « aga de serioasi, aga de cu putind declamatie, aga de tiie-
toare in carne vie»l

Realismul piesei lui Gorki a atras privirea multor cititori dramatici,
lucru firese intr-o vreme cind drumul principal al literaturii noastre se orienta
spre realism si cind in teatru acest curent avea atita nevoie de o afirmare
viguroasid si liberd. «... Nu gtiu sd fi vizut vreo altd piesd in care sugestia
de realitate si fie aga de puternicd, incit vegnic sd uifi cd egti in teatru gi
s ai iluzia cd se desfigoard inainte-ti parti din viata unor oameni...» —
scria « Gazeta Moldovei» prin pana lui G. G. Nidejde % «. .. Piesa este o vie
redare a secolului...»? este o succesiune de «scene tot atit de reale»4,
comentau alte ziare locale,

Alituri de realism, s-a relevat de cdtre unii publicigti, familiarizati cu
literatura rusd sau nutrind simpatii democrate, caracterul profund umanist
al piesei. De pildd, A. Steauermann (Rodion) sublinia: « Maxim Gorki este
de fapt cel mai optimist dintre scriitori; el descoperd pind giin fundul azilu-
rilor de noapte scintei de simfire, urme de intelepciune; el profitd de intune-
coasele personaje pentru a impristia lumini. .. latd de ce drama Iui Gorki

! G. G. NADEJDE, Azilul de noapte, « Gazeta Moldovei», 1904, 5 aprilie, p. 1—2.
® G. G. NADEJDE, art. cit.

* ¢ Liberalul », 1904, & aprilie, p. 2.

¢ ¢ Evenimentul », 1904, 2 aprilie, p. 2.
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e o operd inalt umanitard. ..» . Despre adincul omenesc al piesei vorbeste
gi Zaharia Birsan: «cind afli intimitatea vietii lor trecute si intelegi de ce au
ajuns aga cum sint, incepi si-i compitimegti pe oamenii dstia, edrora li s-a
inchis orice drum in viafd gi le-a murit pentru veeci energia de-a mai  gisi
vreunul » %,

Nu mai pufin interes a stirnit realizarea scenicd, prezentarea spectaco-
lului. « Succesul piesei a fost desdvirgit,... in toatd stagiunea publicul
n-a fost atit de emotionat ca la Azilul de noapte. . .»3. Reusita s-a datorat
interpretdrii remarcabile a unor artisti ca Vlad Cuzinski (Actorul), unanim
elogiat de critic, Mortun, Radulescu, Mavrodin ete. Dar la succes se pare ¢é
a contribuit, dup# parerea cronicarului de la ¢« Gazeta Moldovei », si rezonanta
piesei, apropiatd de problemele de viatd din tara noastrd: «aceastd drami
mai are pentru noi o insemndétate capitald... e aproape de felul nostru de
a simt{i 81 de a gindi, mult, mult mai aproape decit dramele din apus. Din
aceastd pricind §i actorii au priceput-o minunat, ..» 4,

Dar reprezentatiile cu piesa Azilul de noapte la Teatrul National din lasi
nu au insemnat numai o afirmare scenicd de incontestabilid valoare. Piesa
aceasta, strabatuta — ca de altfel toate ereatiile Ini Maxim Gorki — de protestul
impotriva rinduielilor lumii exploatatoare, care in Rusia a rdsunat ca o chemare
la luptd, nu a putut sd nu aibd i la noi in tard o rezonantd agitatorieca.
Dacdi documentele §i mirturiile contemporane primelor reprezentatii ale
Azilului de noapte in Rusia, inainte de revolutia din 1905, amintesc de mani-
festatii, actiuni de protest izbuenind din sala de spectacol sub inriurirea piesei,
acestor fapte le putem adduga cazul atit de interesant gi de semnificativ
petrecut la Teatrul National din Iasi. In timpul spectacolului din 11/24 februarie
1905, un grup de tineri cu idei inaintate din ¢« Gercul de studii sociale », insu-
fletiti de pilda de luptd a proletariatului rus, de atitudinea protestatard a lui
Gorki insugi, au transformat reprezentatia intr-o manifestatie de simpatie
pentru revolutia rusé si pentru autorul Azilului de noapte, intemnitat pe atunci
in fortireata Petru si Pavel din Petersburg. In proclamatiile, difuzate in sala
teatrului cu acest prilej, se afirma increderea in biruinta « gigantului deabia
trezit — proletariatul din Rusia, muncitorimea organizata, pornita la rizboi
impotriva tarismului, pentru cucerirea drepturilor elementare, necesare dezvol-
térii clasei sale » gi se releva pilda de lupti cetiiteneasci a lui Gorki, care ¢n’a
stat la indoiald de a se identifica cu aceastdi masé revolutionard » 8,

Acest protest impotriva « macelurilor si nelegiuirilor prin care tarismul
osindit la pieire cduta sd-gi prelungeascd agonia»®, conjugat cu mesajul
umanist al piesei lui Gorki, a avut un riisunet puternic in presa vremii. Era
firese ca el si alarmeze autoritafile burgheze i sa frineze intr-o oarecare méasura
popularizarea ulterioard a piesei Azilul de noapte, ce incepe a fi consideratd
ca o piesd primejdioasd. Astfel, cu tot succesul incontestabil repurtat de drama
lui Gorki, ea inceteazd curind dupd aceastd intimplare si mai figureze pe
afisele Teatrului National din lag. : - .

' A. STEUERMANN, Aszilul de noapte, « Artas; 1904, nr. 24, p. 1—3.
* ZAHARIA BIRSAN, Azilul de noapte, « Familia s, 1904, p. 298—300.
3 ¢ Liberalul », art. eit.

4 (. G. NADEJDE, art. cit.

5 « Convorbiri sociales, 1916, nr. 4, p. 110—111.

& Ibidem. g
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In anii urmitori s-a pus de citeva ori problema reludrii ei pe scend, dar
se ridicau mereu temeri si obiectii ed drama nu se va bucura de atentia
publicului. De fapt, aceastd motivare nu-gi avea temeinicia, intrucit reprezen-
tatiile din 1904 dovediserd toemai contrariul. De aceea, asemenea temeri ne
apar mai curind a fi pretexte pentru a masca adeviratul motiv: frica de efectul
politie, agitatoric al piesei, {inind seama mai ales de cele petrecute la Iagi,
in 1905, si de faptul ed intre timp in istoria romineasci se agternuse hotarul
singeros a lui 1907,

O noud# aparitie a dramei Azilul de noaple pe scena romineasci, de astd
datd a Teatrului National din Bueuresti, a avut loc de abia in 1915,

Résunetul pe care l-au avut reprezentatiile din 1915 a depégit prin
amploarea lui pe cel al spectacolelor din 1904 . La aceasta a contribuit desigur
si realizarea scenicd de inaltii calitate, rezultatd din straduintele comune ale
marelui regizor Paul Gusty si a unor actori din cei mai buni pe care-i avea
pe atunci Teatrul National din capitald: G. Storin (Vasca Pepel), C. Nottara
si €. Radovici (amindoi in rolul actorului), Petre Sturza (Luca), Agepsina
Macri-Eftimiu (Natasa) ete. Elogiile presei au fost neprecupetite. « Un adevirat
spectacol de artd » 2, «interpretarea a fost exceptional de bund »3, «interpre-
tarea e desdvirgitd » %, «unul din cele mai remarcabile succese ale primei
noatre scene»® — jatd citeva din aprecierile ziarelor gi revistelor vremii.
Liviu Rebreanu scria: « Azilul de noapte face furori»$, iar Victor Eftimiu
declara: « Azilul de noapte a fost siarbétorit artistic » 7.

Dar nu mai putin, ba poate chiar mai mult decit despre realizarea scenici,
s-a discutat despre piesd insisi, despre specificul ei artistic, despre valoarea
si originalitatea ei.

O primé problem# asupra cireia s-au nasout pireri contradictorii a fost
cea a esentei piesei ca operd dramaticd gi, strins legat de aceasta, a carac-
terului ei realist. Disputa pe aceastd temd a constituit miezul dezbaterilor
§i a suscitat un schimb viu de opinii, impirfind pérerile in doud tabere cu
profiluri ideologice contrarii.

Pentru un ziar conservator, ca « Epoca» sau « Dreptatea» piesa lui
Gorki apirea lipsitd de calitid{i scenice, brutald. lar criticul estetizant Eugen
Lovinescu refuza Azilului de noapte calitatea de drami: «nu e nici o actiune,
nici strinsd, nici slobodd. .. niei una cu desdvirgire, e o ingirare de scene
pitoresti. .. drama a rdmas deci atipitd ca o scinteie intr-o cremene.
Gorki e prea putin dramaturg pentru a o fi putut scoate luminoasi »®. Toto-
datd E. Lovinescu, fird a contesta realismul piesei, incerca si-l prezinte ca
naturalism, ca o zugrdvire brutali a aspectelor intunecate, urite, primi-
tive ale viefii §i, in numele acestui caracter «neestetic» al obiectului

1 Ziarul « Rampa nound ilustratd » in nr. din 8 sept. 1905, p. 2, nota ci piesa « are o
carierd strilucitd. Refeta de dumineci seara — a ({)alra reprezentat,m — a fost de peste
2.600 lei» iar ¢« Cortina « addiuga ci . ..piesa lui GORKI a prins si promite si faci serie »
(l915 7 sept., p. 5).

tSearao 1915, 2 sept., p.

3 N. DAVIDESCU, Cronica ummld « Noua Revisti Romind », 1915, nr. 13, p. 181-182.

4 ¢ Cortina », 1915, 7 sept., p. 3.

5 ¢ Actiunea », citat dupd « Rampa s, 1915, 4 sept.,

s L. REBREANU Cronica teatrald, « Fat- Frumosn 19‘15 nr 3 p 12.

7 VICTOR EFTIMIU, Insemniri ¢ Ram l?a », 1915, 5 sept.,

* E. LOVINESCU, Cronica dramaticd, « lacira », 1915 12 sept p 515—516.
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infdtigat, punea la indoiald valoarea literard a dramei. El ajungea chiar s&
vorbeascd de « o mare lipsi de artd » in opera lui Gorki.

Dimpotriva, publicigtii si scriitorii realigti, adepti ai artei cu con{inut
inalt de idei, cu probleme sociale, au viizut in prezenta piesei Azilul de noapte pe
scena romineascd o afirmare, de mult agteptati i doritd a unui teatru serios,
realist, de inaltd tinutd artistici. Ardtind cd mulli socoteau reprezentarea
piesei ca « o intreprindere riscatd », losif Nadejde sublinia cd Azilul de noapte
vine «dupd zece ani de teatru aproape exclusiv bulevardier, cu piese. . .
aledtuite dupd reteta unui megtusug infailibil; eu decoruri strilucite, cu
toalete numeroase si elegante | De zece ani in adevir autorii artigti sau poeti
au fost exclugi de pe sceni si in locul lor s-au urcat mestegugarii dibaci care
isi compun rolurile dupi anatomia cutdrei artiste...»l.

Opozitia de continut gi substantd dramaticd intre Azilul de noapte $i
multe din piesele ce formau repertoriul eurent al teatrelor noastre este relevata
gi de alti comentatori®. Este demni de remarcat indeosebi interventia in
acest sens a ziarului « Lupta ( Rominia Muncitoare )», legat de idealurile de lupta
ale proletariatului ®. Asemenea luiri de atitudini erau intotdeauna intemeiate
pe recunoagterea marii valori realiste a dramei lui Gorki. Victor Eftimiu
numea piesa « o capodoperd a literaturii dramatice » 4. Tar pentru cronicarul
ziarului « Lupta (Rominia Muncitoare) » realismul dramei constituia prineipala
ei calitate. « Ea te emofioneazi fiinded are neprefuita calitate de a fi o operd
de un realism infiordtor si toemai de aceea o operd de artd gi de o adevirati
emotiune. . .» Pentru critica aptd de a infelege si aprecia caracterul realist
al dramei gorkiene, acesta se imbind cu mesajul ei umanist, cu adinca iubire
gi incredere in om, ce stribate crealia scriitorului proletar rus. « O pledoarie
pentru om, iati resortul moral al acestei piese, un apel la simpatie, la dragoste,
la respect pentru fiinta omeneascd, un indemn cald la munca pentru inéltarea
ei»® — seria revista teatrald « Rampa». Iar cronicarul « Vietii Rominegti »
sublinia cu multd simpatie indemnul pe care Gorki il lanseazi: « cere mild,
cere indurare pentru oropsitii soartei, dar mai ales vrea si aducd nenoroci-
tilor addpostiti la fundul sildsluirii sociale, edldura compdtimirii noastre,
a compdtimirii izvorite din intelegere si din solidaritate omeneasci. ..» 5.

Nu mai putine discutii a stirnit interpretarea sensului si a semnificatiei
dramei gorkiene. S$i in Rusia, gi in Apus presa burghezi a ciutat si prezinte
Azilul de noapte drept o piesi interesantd prin « exotismul » ei, prin evoecarea
acestel lumi noi, adicd sd treacit sub ticere mesajul social gi protestatar al
dramei. De altfel, nu intimplétor cei ce voiau s ocoleascd indemnurile umaniste
si mobilizatoare ale piesei prezentau pe Luca drept personajul principal,
faceau din el purtitorul semnificatiei filozofice a operei. Acelagi lueru s-a
intimplat gi la noi in tard. Incd dupd premiera din 1904, ziarul « Liberalul »
din Tagi 7 caracterizase Azilul de noapte drept o piesd psihologicd si viizuse
in Luca «singura figuri», care «lumineazi toatd intunecimea aziluluiy»,
care «aduce un aer improspitor, o imbalsimare sufleteasca ». Afirmatii similare

! 10SIF NADEJDE, Sfirgitul unei legende, « Rampa noud ilustrati », 1915, 6 sept. p. 1.
2 Vezi D. KARNABATT, Cronica teatrald, ¢ Seara», 1915, 3 sept., p. 2.

% ¢« Lupta (Rominia Muncitoare) s, 1915, 8 sept.

4 VICTOR EFTIMIU, art. cit.

5 Azilul de noapte, « Rampa noud ilustratd», 1915, 3 sept., p. 3.

8 A. WEISS, Azilul de noapte, « Viafa Romineascd », 1915, nr. 7—8—9, p. 263—267.
7 « Liberalul », 1904, 4 aprilie, p. 2. <
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vom gisi in 1915 in paginile « Epocii » sau ale altor publicatii conservatoare
si liberale. Dimpotrivd, presa cu orientare progresistd a relevat problematica
profund sociald a piesei, atitudinea ei eriticdi, indemnurile la protest. Astfel
«Viata Romineascd » aratd cé « problema riului §i a nenoroeirilor umane s-a
infitisat lui Gorki drept consecintd imediatd §i fatald a nedreptei alcéituiri
sociale » 1. §i mai limpede scotea in evidentd « Lupta (Rominia Muncitoare)»
valoarea agitatoricd a piesei gorkiene: « Traiul mizerabil pe care-l duc eroii
lui Gorki in acest azil de noapte, nedreptatea strigitoare pe care o ziresc
deodatd, face ca in sufletele lor si incolteascd uneori sfiminta urei si revolteis 2.

Succesul repurtat de drama lui Gorki la Bucuresti a indemnat si conducerea
Teatrului National din Iasi s-o repund pe afig (stagiunea 1915—1916), aducind
i unele modificdri in interpretare. Astfel rolul actorului a fost de astd datd
incredintat lui State Dragomir ,care a avut «o frumoasi ecreatie,.. . (ce)
i-a atras o admiratie meritatd »3,

E interesant de semnalat cd, in timpul rizboiului gi al refugiului
(1916—1917), trupa ieseand a facut citeva deplasari prin oragele din Moldova
(de pilda, la Botosani, Bacdu ete.) cu un repertoriu in care figura la loe
de cinste Azilul de noapte*.

*
- *

In perioada dintre cele doud riizboaie mondiale atmosfera nu a fost
in genere propice difuzirii literaturii ruse. Cercurile guvernante burghezo-
mogieresti au dus o politicd sistematicid de impiedicare a rdspindirii acestei
literaturi, ale cdrei idealuri progresiste si caracter realist-critic nu-i putea
fi pe plac. Totusi, in primii ani de dupa 1917, sub inriurirea directd a Marii
Revolutii Socialiste din Octombrie si a avintului miscérii muncitoresti, care
si-a giisit expresia cea mai vie in intemeierea Partidului Comunist, literatura
rusd a gisit o circulatie ceva mai largd, mai intensd decit in anii urmitori.
Spre aceastd literaturd gi-au indreptat privirile mulfi scriitori de frunte ai
literaturii noastre, care au ciutat in ea pilde i indemnuri de urmat. Intr-un
articol din 1921, intitulat sugestiv Spre literatura rusi, Cezar Petrescu vorbea de
«succesul intimpinat de literatura ruseasca in toatd Europa », pe care-1 explica
prin «ingenuitatea §i curajul birbitese cu care e privitd viata de citre
seriitorii Rusiei », prin « setea. .. de-a gisi alte rispunsuri intrebdrilor la care
bitrinele civilizatii s-au mulfumit cu solutii amdgitoare, conventionale gi
fragile. . . » Cezar Petrescu igi incheia articolul cu indemnul semnificativ:
« Fie ca drumul dibuirilor noastre si treacd pe acolo unde au cules atit de
pline de sevi roade Tolstoi, Gogol, Dostoevski, Gorki»®, lar ziarul « Rampa»
afirma in 1922 ca faptul « cel mai remarcabil » al vremii « este aparitia litera-
turii dramatice rusesti in migcarea teatrald romineascd » %, pentru a mirturisi
curind dupa aceea din nou: «literatura dramaticd ruseasci isi face loc din
ce in ce mai mult pe scenele noastre»?. Atestiri de acelagi fel ne aduc gi

1 Art. cit.

2 Art. cit.

# AGLAE PRUTEANU, Amintiri din teatru, p. 230.

4 AGLAE PRUTEANU, ibidem.

5 JON DARIE (CEZAR PETRESCU), Spre literatura rusd, « Gindirea », Cluj, 1921,
1 oct., p. 201—203.

8 Teatrul rusesc la noi, « Rampa», 1922, 9 febr., p. 1.

7 Croniea teatrald ; Crimd gi pedeapsd, « Rampa », 1928, 12 oct., p. 6.

303



scriitori ca Ion Marin Sadoveanu, Victor Eftimiu, regizori ca Soare Z. Soare,
Victor Ion Popa ete.

Printre operele dramatice rusesti care se afirmi in aceastd perioadd
pe scenele rominesti, aldturi de Revizorul, Cadavrul vin, Pescirusul sau Livada
cu vigint, gidsim si drama lui Gorki Azilul de noapte.

Aceastd predilectie pentru teatrul rus nu era rezultatul unui hazard
sau al unor incliniri subiective. Cauze obiective si insemnate au determinat
prezenta atitor piese rusesti in repertoriul rominese.Prima si cea mai de seami
dintre aceste cauze era condifionati de insisi valoarea si caracterul teatrului
rusese, un teatru serios, de probleme [ilozolice, morale si psihologice, de adevii-
ratd artd, care putea oferi gi artigtilor, si regizorilor bucuria unor realiziri
scenice de inaltd tinutd. Superioritatea teatrului rusesc apdrea cu atit mai
puternicd pe fundalul pieselor bulevardiere, al comediilor ieftine, al melodra-
melor care invadau scena romineascd a vremii. « Teatrul rusesc e altul decit
acela cu care sintem obignuiti noi, spectatorii permanent;i ai pieselor de bulevard
frantuzesti, in care actorii cei mai buni se maltrateazi redind banalele adultere
burgheze §i combinatiile sentimentale ale unei societdti de fantose, fird suflet
gi fird preocupiri » — scria unul din publicigtii iegeni 1.

Alidturi de aceastd destinatie a insdndtosirii repertoriului, a ridicdrii nive-
lului sdu artistic, operele dramatice ale literaturii ruse mai puteau atrage
atentia oamenilor de teatru si a spectatorilor romini in virtutea acelei glorii
pe care §i-o cuceriserd pe atitea scene europene de mare strilucire.

Din ambele puncte de vedere, piesa Azilul de noapte ficea parte din
rindul celor ce puteau satisface interesele, aspiratiile gi cerinfele oamenilor
de teatru, ale artistilor $i a publicului din tara noastrd cu conceptii inaintate.

De aici i prezenta ei in repetate rinduri pe scena mai multor teatre
rominesti. O anumitd perseverenta in popularizarea dramei gorkiene a dovedit
Teatrul National din lasi, acela ciiruia ii apartinea intiietatea in prezentarea
ei publicului din Rominia.

Reluarea piesei in stagiunea 1921/1922 (premiera la 18 dec. 1921) a
stirnit mai putine repliei in contradictoriu gi confruntéri de opinii ca altddata.
Dupi experienta, incununati de succes si la noi in tard i in altele, nu mai
avea rost discufia despre scenicitatea sau nescenicitatea Azilului de noapte.
Putin mai interesa dacd piesa respecta sau nu cutare lege a genului dramatie,
de vreme ce ea se incetdfenise pe scenele lumii gi edpdtase g'irul aplauzelor
a mii §i mii de spectatori. S-au relevat mai ales cu sublinieri pozitive si cali-
ficdri elogioase realismul piesei §i profundul ei umanism. Cu acest prilej,
Mihail Sevastos evoea figura lui Danko cu care-l asemiina pe Gorki insugi:
«Ca §i Danko, Gorki tinindu-gi parcd deasupra capului inima aprinsi aratd
oamenilor, ritdeiti in intuneric, o cale plind de lumind » %, Presa s-a ocupat
indeaproape §i de interpretare, apreciind realizirile unor tineri actori ca
C. Ramadan (Klesci), B. Braeski (Baronul), V. Boldescu (Bubnov) ete.

Cam in aceeasi vreme cu Teatrul National din Iagi, §i cel din Cluj introduce
in repertoriul siu piesa lui Gorki. La 25 februarie 1922 a avut loc premiera
Azilului de noapte, care a rdmas in amintirea publicului ca ¢un spectacol
memorial prin dovada de maturitate a ansamblului»®. Regia a aparfinut
lui Sicd Alexandrescu, care in acei ani a pus in scené la Cluj o serie de piese

1 . SPINA, Teatrul rusese, « Opinia», 1929, 29 oct., p. 1.
p SEVAbTOb Cronica teatrald, v Viala Rominea.scit 1922 nr. 2, febr. p. 283-286.
3 Teatrul rominese in Ardeal §i Banal, p-472.
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rusesti (Pescarusul, Puterea intunericului etc.) Spectacolul a evidentiat
creatia Olimpiei Birsan (Vasilissa), a lui Dem. Mihdilescu-Braila (Baronul),
Dem. Psatta (Satin), Neamtu-Ottonel (Actorul etc.).

Si la lagi, si la Cluj Azilul de noapte a mai fost reluat in anii urmitori.
Pe scena iegeana drama lui Gorki s-a jucat in 1931/1932 intr-o montare noudi
si cu o echipd de interpreti modificata (T. Calin in rolul Baronului, A. Ghitescu
in cel al actorului, Fl. Bulgaru in Vasilissa etec.). Presa a subliniat in deosebi
concepfia noua a regiel $i a montarii in ansamblul lor, realizate prin colabo-
rarea creatoare a lui Ion Aurel Maican, Th. Kiriacoff, C. Sava gi inspirate
din prineipiile geolii lui Meyerhold 1. La Cluj drama Azilul de noapte a fost
reluatd in stagiunea 1932/1933, dar s-a jucat numai de 3 ori.

In acesti ani intilnim piesa lui Gorki si in repertoriul Teatrului National
din Bucuresti. Paul Gusty a reluat in stagiunea 1931/ 1932 vechiul siu succes,
repurtind, cu un ansamblu in bund parte modificat (Baltiateanu-Pepel,
Fintesteanu-Baronul, G. Calboreanu-Luca, G. Ciprian-Actorul), o victorie
nu mai putin rasunitoare decit in 1915.

Anii in care se dau aceste reprezentatii ale dramei gorkiene sint marcati
in istoria poporului nostru printr-o lupté de idei foarte ascutita. Pe de o parte,
ne gisim la inceputul unui proces de intarire a caracterului reactionar al poli-
ticii statului burghez, care se va indrepta in anii urmitori tot mai mult spre
fascism. Pe de alta parte proletariatul, indrumat de Partid, duce o lupta
intensd, afirmindu-gi vointa in luptele de la Grivita Rogie, in grevele petro-
ligtilor etc.

Reprezentarea unei piese ca Azilul de noapte intr-o perioada de pregatire
a unor atari ciocniri nu putea si treacd fdrd a stirni confruntari de opinii,

Ziarele care reprezentau punctul de vedere al cercurilor guvernante si
slujeaun politica oficiald, ca, de pildd « Universul », au desfigurat impotriva
dramei un atac concentrat: au incercat s-o «desfiinteze » ca piesd, ca operi
literarad (« Azilul nu intrunesgte calitatile esentiale cerute unei opere dramatice »),
sd atenueze succesul evident al spectacolului («...ingrijit pusa in scend. .,
$i corect interpretata. . .»)si bineinfeles ¢4 nu s-au putut abtine de la calomnii
$i atacuri antisovietice *. Alte publicatii ca ziarul conservator « Epoca » rali-
indu-se in esenta la pozitia « Universului », dintr-un minim spirit de onestitate
recunosteau cel putin valoarea realizirii scenice, vorbind chiar de «izbinda
piesei de adincimi sufletegti a Ini Gorki» Unele periodice §i unii publicigti
cu simpatii democratice, ciutind sd respingd asemenea interpretiri tenden-
tioase, au insistat, cum a facut T. Teodorescu-Braniste, asupra « vigorii unice»
cu care sint zugravite tipurile, asupra veridicitatii cu care este redatd lumea
declasatilor 3, asupra suflului profund de omenie ce respird din fiecare replici
a dramei. Totodata ei au relevat succesul interpretilor i al regiei. « Spectacolul
este un trimf al primei noastre scene, al artigtilor in genere si al d-lui Paul
Gus?’ in deosebi» — scria ziarul « Lupta» 4,

n conditiile istorice ale momentului respectiv mai greu se putea vorbi
despre problematica sociald a piesei, despre spiritul ei critic, despre mesajul ei
protestar. De aceea chiar s1 unele aluzii ocolite sau afirmatii spuse pe

1 Vezi « Opinia », 1931, 30 oct., p. 1—2.

2 Vezi « Universul », 1931, 3 dec., p. 10.

3 TUDOR TEODORESCU-BRANISTE, Cronica teatrald, « Adevirul», 1931,
2 dee., p.. 5.

4 ¢ Lupta », 1931, 2 dec., p. 3.
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jumitate, poate nu totdeauna cu infelegerea completd a fenomenelor, i5i aveau
totusi importanta. Asa a procedat de pildd, ziarul « Opinia», caracterizind
piesa ca « o tolba de sdgeti aruncate cu indeminare impotriva tuturor «facto-
rilor responsabili », recte a societidtii intregi» 1.

Orientarea tot mai vidditd spre fascism a politicii oficiale rominesti in
anili ce au urmat, vrijmigia cercurilor guvernante burghezo-mosieregti fati
de literatura inaintata, realistd, au ridicat piedici in fata popularizérii drama-
turgiei ruse. Creatiile dramatice ale scriitorilor rusi sint treptat eliminate
din repertoriul teatrelor nationale, cele mai direct dependente de oficialitate.
Piesa ce pare si fi suferit cea dintii consecintele acestei politici de ostilitate,
de prohibire chiar, a fost Azilul de noapte. Drama lui Gorki inceteazi si mai
fie prezentd pe scena Teatrului National din Bucuregti, ca gi a celui din lasi
sau Cluj. O reaparitie a ei pe aceste scene o vom gisi deabia dupd hotarul
pe care l-a reprezenatat 1944 in istoria §i cultura poporului nostru. Chiar
§1 companiile particulare s-au ferit s apeleze la aceastd piesd cu mesaj umanist
si spirit protestatar atit de puternic, care putea oferi prilej publicului si medi-
teze la nedreptitile sociale, viguros criticate in dramd, deloc striine de reali-
tdtile rominesti de atunci. Exceptie a ficut-o teatru] companiei Bulandra,
care, promovind in genere un repertoriu de valoare artistici superioard,
cu caracter progresist, a recurs nu o datéi in anii dintre cele doud rdzboaie
mondiale la operele dramatice rusesti. Dar, cu toate traditiile acestui teatru,
cu ocazia prezentirii Azilului de noapte in stagiunea 1938/1939, conditiile
istorico-politice ale momentului respectiv s-au fidcut simtite. Comentind
premiera, Mihail Sebastian sublinia in paginile « Vietii Rominesti»: ¢« Azilul
de noapte este o piesd revolutionard, din care teatrul a ficut un spectacol
confortabil ». Dramaturgul nostru nu s-a mulfumit sd constate atenuarea
rezonantei revolutionare a dramei, ci a ciutat s-o explice si sd analizeze faptul.
Subliniind posibilitatea ce o are teatrul «de a amortiza loviturile pericu-
loase, schimbindu-le directia si de a nu rispunde intrebérilor grave, preficin-
du-se cd nu le aude...» Mihail Sebastian aducea un exemplu interesant
§i pentru vremea aceea, indriznet: « Piesele lui Schiller se mai joacd si astédzi
in Germania hitleristd, degi nu este vers in Wilhelm Tell, in Hofii, in Fecioara
din Orleans care sd nu cheme la libertate gi si nu blesteme tirania ». Decorul,
montarea, tehnica, interpretarea pot deveni mijloace de accentuare a ideii
piesei, dar gi de escamotare, camuflare a ei. Pe acest din urmi drum s-a
mers in realizarea scenicd a Azilului de noapte, «drami de revoltd sociald »,
prezentatd ca un spectacol placid. « Nici micar n-a fost nevoie si se opereze
tdieturi in text, sd se atenueze anumite replici prea amare. . . Roluri, decoruri,
interpretare, regie — iatd ce devine in teatru o operd de violenta Aszilului.
Astfel imblinzitd, ea poate rdmine fdrd supdrare in repertoriul permanent
al tuturor scenelor din lume »2 — conchidea Mihail Sebastian.

Experienta ficuta de teatrul Bulandra era concludentd pentru « destinul»
ce-l putea avea drama lui Maxim Gorki in conditiile de dominare a reactiunii
in wviata politicd si culturala.

1 4 Opinia», 1931, 30 oct., p. 1—2.
2 MIHAIL SEB!. \ST]AN Az:lul de noapte « Viala Romineascd », 1939, nr.1,ian.,

p. 140—141 .
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Dezvoltarea noud a teatrului nostru in anii de dupd 23 August 1944
a creat premize §i posibilitdti noi, bogate, pentru afirmarea dramaturgiei

rkiene.

Azilul de noapte a fost singura dintre piesele lui Gorki care s-a afirmat pe
scena romineascd inainte de 1944.

Situatia s-a schimbat radical dupa 23 August.

Primul lucru, calitativ deosebit, pe care-1 putem remarca este raspindirea
largil a creatiilor dramatice ale lui Maxim Gorki pe scenele teatrelor din Repu-
blica noastrd, atit a celor din capitald, cit si a celor din provincie, a celor
cu tradifii si trecut artistic bogat, cit si a celor tinere, infiinfate in anii Puterii
populare. In al doilea rind, ne atrage atentia faptul c& tot mai multe piese
din creatia dramaticd a scriitorului sint prezente in repertoriul nostru
teatral, atit din cele create inainte de Revolutie, cit si din cele scrise in anii
Puterii Sovietice. Spectacolul romin de astidzi nu-si mai rezumd cunostin-
tele despre dramaturgia lui Maxim Gorki la Azilul de noapte. In conditiile
noi politice si sociale, in conditiile de promovare a unei arte realist-socialiste,
de formare a unui teatru care sd educe gi sd indrume masele in viata lor
noud, au gisit pretuirea oamenilor muncii din {ara noastrd cele mai de seami
creatli dramatice ale marelui scriitor sovietic. Astfel in Bucuregti, la Teatrul
Municipal, s-au jucat Cei din urmd si Vassa Jeleznova, Teatrul actorului de
film « 8 Nottara » a oferit un spectacol sobru gi bine conturat cu Micii
burghezi, iar Teatrul National a pus in scend in ultimi ani Egor Buliciov §i
alfiv, Dugmanii, Cet din urmd. Dar dramaturgia lui Gorki nu este prezenti
numai pe scena bucuregteand. Piesa Cei din urmd figureaza in repertoriul
teatrului din Cluj si din Oradea, Vassa Jeleznova a fost jucatd de Teatrul de
stat din Regita si de Teatrul Secuiesc de stat din Tg. Mures. Drama Egor
Buliciov gi alfii a fost reprezentatd de Teatrul de stat din Pitesti.

Alaturi de aceste piese s-a perpetuat prezenta Azilului de noapte in 1945
la Iagi, in 1948 la Teatrul National din Bucuresti, in 1960 la Teatrul Municipal.
Azilul de noapte s-a jucat de asemenea la Cluj, Baia Mare, Bacéiu, Tg. Mures etc.

Desigur cd in actualele conditii de documentare a regizorilor §i actorilor
nogtri, de intelegere a piesei lui Gorki, in lumina interpretirii criticilor sovie-
tie1, valorificarea potentelor ei de sensuri si semnificatii nu mai intimpina
greutdtile de altd dati.

Prezenta dramaturgiei gorkiene, si in primul rind a piesei Azilul de noapte,
in teatrul rominesc din ani de dupa eliberare este o problemé cu radécini
adinci in realitatea artistici noud din fara noastrd, o problem# ce merita
$i necesiti o cercetare atentd, multilaterald, un studiu monografic de sine
stitdtor. Ndddjduim cd o asemenea cercetare nu va intirzia sd se adauge
acestei incerciiri de a prezenta citeva aspecte mai importante din istoria prezen-
tei de patru decenii (1904—1944) a piesei Azilul de noapte pe scena romineasca.

«HA JOHE» HA PYMBIHCKON CIIEHE
(1904—1944)
( Pesrome)

Craresi CTAaBHT CBOEH HEJIBI0 PACCMOTPETH «CYALOY» TOPKOBCKOI Ibechl Ha
PYMBIHCKOH CIIeHE B TEUEHHMM 4eThIpex JecsatTuieruii, ¢ 1904 r. — ee mepsoro
npencrasienus U o 1944 r. — BakHeiimero py0Gerka B IOJUTHYECKOH M KyJb-
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TYPHOIT MCTOpPHM Hamiel crpaHbl. B Xxoe HCClIe0oBaHMA MOAYEPKHBAETCA OTHO-
menue K apame opsKoro pymbeIHCKOI meuaTH, a Takyke paccmarpuBaercs Goprba
MHEHHii pasBuBIIAACA BOKpyr Hee. CraThsi NPHUXOAWT K 3aKIOUEHHIO, 4YTO B
KyJBTYPHOH M COIMAJIBHON >KM3HH PyMbIHMM HAULTH IHPOKHI OTKIHMK, Cpexu
Hepe/ioBoil  OOLIECTBEHHOCTH, B MEPBYIO OYEpe/b, M NEPEHOBbIE HICH IHECHI,
H €€ peajm3Mm.

LA PIECE «L’ASILE DE NUIT» («HA JHE») SUR LA SCENE
ROUMAINE (1904—1944) =

( Résumé)

L’article se propose de suivre la présence, durant guarante ans, sur la
scéne roumaine de la piéce de Gorki «'Asile de nuit» en commengant par
sa premiére représentation en 1904, et en aboutissant au tournant qu’a repré-
senté pour la vie politique et culturelle de notre pays I'année 1944. L'étude
essaye de mettre en évidence la maniére dont a été recue la piéce par la
presse de I'époque, la polémique qu’'elle a provoquée alors.

L’auteur reléve I'écho qu’a eu dans la vie culturelle et sociale de notre

pays le message progressiste du drame ainsi que l'intérét suscité par
son réalisme.




