
PIESA « AZILUL DE NOAPTE» («HA ¿JHE») 
PE SCENA ROMÎNEASCÀ (1904-1944)

TATIANA NICOLESCU

Studiile din ultimii ani in domeniul relajiilor literare ruso-romine au dus 
la elucidarea unei serii de probleme din cele mai importante çi mai interesante, 
punind temeliile unui sector de cercetare a istoriei literare util atìt pentru 
cunoaçterea literaturii ruse, cît çi a celei romìne. In majoritatea lor, investiga­
tine s-au efectuat mai mult pe linia studierii monografice a prezenjei unui 
scriitor rus ori sovietic în Romînia (Gogol, Turgheniev, Cehov, Tolstoi, Koro- 
lenko, Çolohov, etc.) çi numai intr-o oarecare màsurà, — care ar ìngàdui 
completan çi amplifican — pe linia privirilor de sintezà, a lucràrilor cu caracter 
de generalizare. Trebuie totodatà remarcat cà preocupàrile cercetàtorilor 
au neglijat aproape cu desàvirçire un sector ìnsemnat fàrà de care tabloul 
dezvoltàrii istorice a relajiilor literare ruso-romine nu ar putea fi complet, 
acela al dramaturgiei.

Sint foarte pujine incà studiile consacrate prezenjei pieselor ruseçti sau 
sovietice pe scenele teatrelor romineçti, atìt in trecut, cit çi in epoca noastrà. 
Studierea ecourilor pe care creabile dramatice ruse çi mai apoi cele sovietice 
le-au avut çi le au in viaja literarà çi teatralà, in genere in cultura Jàrii noastre, 
ca çi cercetarea afirmàrii lor scenice, ca spectacole, inseamnà làrgirea perspec- 
tivelor çi îmbogâjirea cunoçtinjelor noastre asupra procesului bogat çi variat 
pe care-1 reprezintà pàtrunderea §i ràspindirea literaturii ruse §i sovietice 
in Rominia. lar dacà Jinem seama de caracterul profund realist, de inaltul 
mesaj umanist, de marea valoare educativa a teatrului rus §i a celui sovietic 
injelegem cà asemenea cercetare, dezvàluind modalitatea de receptare de càtre 
opinia publicà §i presa vremii, ne ingàduie constatàri çi concluzii de naturà 
a sublima semnificatia si prestigiul dramaturgiei ruse çi sovietice çi a releva 
drumul consecvent, chiar dacà nu lipsit de greutàti, spre o artà adevàratà, 
al scenei romineçti, prin cei mai buni slujitori ai sài — scriitori dramatici 
çi interpreti.

Çi dacà orice aspect al acestei probleme, al prezenjei dramaturgiei ruse 
çi sovietice in Rominia, ar merita atentia cercetàtorilor, socotim cà una dintre 
primele incercàri de investigatie in acest domeniu, dupà cele similare fàcute 
cu privire la Gogol, Cehov, Tolstoi, ar trebui inchinata piesei Azilul de noapte 
çi « destinului » sàu, pe scena romineascà.
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In afirmarea gloriei europene $i chiar mondiale a lui Maxim Gorki, piesei 
Azilul de noapte i-a revenit — aláturi de alte creajii centrale (romanul Mama 
In primul rind) — un rol de seamá. Traducerea nuvelelor lui Gorki, incluse 
in cele douá volume publícate in Rusia in 1898, intr-o serie de limbi stráine 
(francezá, germaná, englezá, italiana, spaniolá, búlgara, danezá, maghiará, 
olandezá §i chiar arabá,) in primii ani dupa 1900 a fácut dintr-o datá numele 
tinárului scriitor foarte popular in multe Jári. Monografía consacratá lui 
Gorki (1901) de Melchior de Vogüé, care altádatá atrásese atenjia cititorului 
stráin asupra romanului rus, a intárit §i ea interesul pentru acest nou reprezen- 
tant al unei literaturi care prin Turgheniev, Dostoevski, Tolstoi inscrisese 
pagini de strálucitá arta in tezaurul artistic mondial. In aceastá atmosferá 
de curiozitate náscindá a rásunat cu atit mai puternic succesul european al 
piesei Azilul de noapte, prezentate in 1903 (deci la un an dupá premierea 
de la MHAT) de binecunoscutul teatru al lui Max Reinhardt. Aceastá strálu­
citá biruinjá scenicá, repurtatá intr-un teatru de prestigiu european, a contri- 
buit foarte mult la intárirea renumelui tinárului scriitor §i la impunerea sa 
in ochii cititorilor §i ai spectatorilor din stráinátate.

Cam in aceeaiji vreme in care nuvelele §i piesa lui Gorki i§i croiesc drum 
spre con§tiinJa cititorilor §i a spectatorilor din Germania, Franta, Italia §i 
din alte Jári, numele scriitorului rus incepe a fi popularizat §i de ziarele ?i 
revistele din Rominia. O primá descoperire a personalitájii literare atit de 
interesante $i, intr-un fel, deosebite a lui Maxim Gorki s-a fácut pe calea tál- 
mácirilor (printre cele dintii, fácute imediat dupá 1900, putem cita Cintecul 
j§oimului, Makar Ciudra, Konovalov) si a c-itorva articole cu caracter mai mult 
informativ.

Astfel amintind de « noua celebritate literará apárutá pe orizontul senin 
al literaturii ruse§ti », C. Sáteanu, unul dintre primii popularizatori ai crea- 
Jiei gorkiene in Rominia, releva originalitatea tematicii §i umanismul operelor 
scriitorului rus. « Gorki este poetul viejilor suferinde, al tuturor calicilor, 
vagabonzilor, pu§cária?ilor, care poartá lanjul greoi al celor mai mari mizerii 
§i cárora le dórente — cu inima lui duioasá — starea acelora de care nu se 
ocupá $i pe care-i urá§te. . » *.

Con§tiinJa noutájii pe care o aduce opera lui Gorki strábate din únele 
articole publícate in presa romineascá de atunci, mai ales in cea de orientare 
progresista. Astfel e de citat « Facía » care-1 caracteriza pe Gorki drept «unul 
din cei mai mari scriitori rusi », cu «o reputaba universalá », drept, «poetul 
proletariatului»2.

La stimularea interesului opiniei publice rominesti pentru Gorki, « cel 
mai popular scriitor, nu numai in patria lui, ci §i in Apusul intreg » 3, a contri- 
buit neindoelnic §i prezentarea in 1904 a piesei Azilul de noapte pe scena 
Teatrului National din Ia§i (premierá la 30 martie). Spectacolul, defá§urat 
cu mult succes, a dat un netágáduit imbold popularizárii operelor lui Maxim 
Gorki in Jara noastrá. In primul rind, prin posibilitatea de comunicare directá 
cu spectatorul §i de influenjare nemijlocitá a lui, scena este intotdeauna 
un propagandist mai activ decit traducerile tipárite, care se pierd sau se 
uitá in paginile diverselor periodice. In al doilea rind, Azilul de noapte era un

1 C. SÁTEANU, Maxim Gorki, «Revista Moderna», 1901, 15 iulie, p. 1—2.
* M AXIM  G O R K I, «Facía», 1901, 16 noiembrie, p. 6—1.
3 ASCANIO, Maxim Gorki, «Revista ilustratá », 1902, nr. 23, p. 254.
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mesager viguros, stràlucit, al talentului gorkian, de natura a captiva inte- 
resul §i simpatiile publicului.

Piesa Azilul de noapte a fost in Jara noastrà unul dintre primii soli ai 
dramaturgiei ruse, care pina la acea datà cunoscuse destule biruinje pe marile 
scene europene, dar fusese oarecum trecutà cu vederea de repertoriul teatral 
rominesc. De fapt, cu excepta Furtunii lui A. N. Ostrovski, reprezentatà 
cu putin inainte tot la Ia§i, in Jara noastrà nu se jucase pinà la drama lui 
Gorki vreo altà piesà rusà de prestigiu §i succes (Revizorul generai — 1874 — 
era, precum se §tie, o localizare dupà Gogol, iar Crimà $i pedeapsà — 1898 — 
era o dramatizare francezà dupà binecunoscutul roman al lui Dostoievski), 
fapt cu atit mai regretabil, cu cit §i presa de specialitate, $i oamenii de teatru 
erau atra^i de reputala §i autoritatea repertoriului rusesc — realist fi de inaltà 
Jinutà artistica —, iar in conditile de dezvoltare a literaturii noastre dramatice, 
in anii de la sfir§itul secolului al XIX-lea §i inceputul secolului al XX-lea, 
pilda acestuia nu putea fi decit rodnicà pentru progresul scenei romine^ti. 
Desigur cà aceastà situale nu se crease fàrà intervenga cercurilor reaccio­
nare, care s-au opus nu o datà prezenjei pieselor ruseijti in teatrele noastre 
sau au incercat sà le submineze prestigiul, sà minimalizeze valoarea lor artis­
tica. Astfel, tentativa Teatrului National din Ia§i de a juca drama lui Tolstoi 
Puterea intunericului (1 9 0 3 ) s-a limitat la citeva reprezentajii ; impotriva 
piesei Revizorul (1 9 0 9 ) s-au ridicat numeroase glasuri ostile. §i exemplele s-ar 
putea Inmulti:

Spectacolele cu Azilul de noapte in 1904, pe scena ie§eanà, au impus 
opera lui Gorki ca o creale de seamà a literaturii realiste, ca o operà de 
facturà originala §i cu un bogat conjinut de idei. De aceea critica a acordat 
deopotrivà atenjie piesei ca operà literarà §i ca spectacol, ca realizare scenicà. 
Marea majoritate a comentatorilor au càutat sà releve, bizuindu-se pe aceastà 
dramà, anumite tràsàturi specifice ale talentului literar al lui Gorki §i, in 
primul rind, ale talentului sàu de dramaturg. Mulji au subliniat factura nouà 
deosebità a piesei, « a§a de serioasà, a§a de cu pujinà declamale, a§a de tàie- 
toare in carne vie »x.

Realismul piesei lui Gorki a atras privirea multor cititori dramatici, 
lucru firesc lntr-o vreme cind drumul principal al literaturii noastre se orienta 
spre realism §i cind in teatru acest curent avea atìta nevoie de o afirmare 
viguroasà $i liberà. « . . .  Nu §tiu sà fi vàzut vreo altà piesà in care sugestia 
de realitate sà fie a?a de puternicà, Incit ve§nic sà uiji cà e§ti in teatru §i 
sà ai iluzia cà se desfà^oarà inainte-Ji pàrji din viaja unor oameni. . . » — 
scria « Gazeta Moldovei » prin pana lui G. G. Nàdejde * . « . . .  Piesa este o vie 
redare a secolului. . . »3, este o succesiune de « scene tot atit de reale »4, 
comentau alte ziare locale.

Alàturi de realism, s-a relevat de càtre unii publici^ti, familiariza^ cu 
literatura rusà sau nutrind simpatii democrate, caracterul profund umanist 
al piesei. De pildà, A. Steauermann (Rodion) sublinia: «Maxim Gorki este 
de fapt cel mai optimist dintre scriitori ; el descoperà pinà §i in fundul azilu- 
rilor de noapte scìntei de simjire, urme de injelepciune ; el profità de intune- 
coasele personaje pentru a imprà^tia lumini. . . Iatà de ce drama lui Gorki

1 G. G. N À D EJD E , Azilul de noapte, «Gazeta Moldovei*, 1904, 5 aprilie, p. 1 —2.
1 G. G. N À D EJD E , art. cit.
3 « Liberalul », 1904, 4 aprilie, p. 2.
4 « Evenimentul », 1904, 2 aprilie, p. 2.
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e o operà inalt umanitarà. . . » K Despre adincul omenesc al piesei vorbe§te 
§i Zaharia Birsan: « cìnd afli intimitatea vietii lor trecute $i injelegi de ce au 
ajuns a§a cum slnt, incepi sà-i compatimenti pe oamenii à§tia, càrora li s-a 
inchis orice drum in viajà ?i le-a murit pentru veci energia de-a mai gàsi 
vreunul » 2.

Nu mai pujin Ínteres a stirnit realizarea scenicà, prezentarea spectaco- 
lului. « Succesul piesei a fost desàvir^it,. . . in toatà stagiunea publicul 
n-a fost atit de emojionat ca la Azilul de noapte. . . » 3. Reu^ita s-a datorat 
interpretàrii remarcabile a unor artisti ca Vlad Cuzinski (Actorul), unanim 
elogiat de criticà, Morjun, Ràdulescu, Mavrodin etc. Dar la succes se pare cà 
a contribuit, dupà pàrerea cronicarului de la « Gazeta Moldovei », §i rezonanja 
piesei, apropiatà de problemele de viajà din Jara noastrà: «aceastà dramà 
mai are pentru noi o insemnàtate capitala. . . e aproape de felul nostru de 
a simji §i de a gindi, mult, mult mai aproape decit dramele din apus. Din 
aceastà pricinà iji actorii au prieeput-o minunat. . . » *.

Dar reprezentajiile cu piesa Azilul de noapte la Teatrul Najional din Ia§i 
nu au ínsemnat numai o afirmare scenicà de incontestabilà valoare. Piesa 
aceasta, stràbàtutà — ca de altfel toate creajiile lui Maxim Gorki — de protestul 
Impotriva rinduielilor lumii exploatatoare, care in Rusia a ràsunat ca o chemare 
la luptà, nu a putut sà nu aibà §i la noi in Jará o rezonanjà agitatoricà. 
Dacá documéntele $i màrturiile contemporane primelor reprezentajii ale 
Azilului de noapte in Rusia, inainte de revolutia din 1905, amintesc de mani­
festaci, acjiuni de protest izbucnind din sala de spectacol sub inriurirea piesei, 
acestor fapte le putem adàuga cazul atit de interesant §i de semnificativ 
petrecut la Teatrul Najional din Ia?i. Intimpul spectacolului din 11/24 februarie 
1905, un grup de tineri cu idei inaintate din « Cercul de studii sociale », insu- 
flejiji de pilda de luptà a proletariatului rus, de atitudinea protestatarà a lui 
Gorki Insu^i, au transformat reprezentajia intr-o manifestajie de simpatie 
pentru revolujia rusà §i pentru autorul Azilului de noapte, intemnijat pe atunci 
in fortàreaja Petru §i Pavel din Petersburg. In proclamajiile, difuzate in sala 
teatrului cu acest prilej, se afirma ìncrederea in biruinja « gigantului deabia 
trezit — proletariatul din Rusia, muncitorimea organizatà, pornità la ràzboi 
impotriva Jarismului, pentru cucerirea drepturilor elementare, necesare dezvol* 
tàrii clasei sale » §i se releva pilda de luptà cetàjeneascà a lui Gorki, care « n’a 
stat la ìndoialà de a se identifica cu aceastà masà revolucionará » 5.

Acest protest impotriva « màcelurilor §i nelegiuirilor prin care Jarismul 
osindit la pieire càuta sà-§i prelungeascà agonia »6, conjugat cu mesajul 
umanist al piesei lui Gorki, a avut un ràsunet puternic in presa vremii. Era 
firesc ca el sà alarmeze autoritàrie burgheze §i sà frineze intr-o oarecare màsurà 
popularizarea ulterioarà a piesei Azilul de noapte, ce incepe a fi considerata 
ca o piesà primejdioasà. Astfel, cu tot succesul incontestabil repurtat de drama 
lui Gorki, ea inceteazà curind dupà aceastà intimplare sà mai figureze pe 
afisele Teatrului National din Ia?i.

1 A. STEUERMANN, Azilul de noapte, « Arla ». 1904, nr. 21, p. 1 — 3.
2 ZA H A R IA  B iRSA N , Azilul de noapte, « Familia », 1904, p. 298—300.
3 « Liberalul », art. cit.
4 G. G. NÄ DEJDE , art. cit.
5 « Convorbiri sociale*, 1916, nr. 4, p. 110—111.
8 Ibidem.
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In anii urmàtori s-a pus de citeva ori problema reluàrii ei pe scena, dar 
se ridicau mereu temeri fi obiecjii cà drama nu se va bucura de atenjia 
publicului. De fapt, aceastà motivare nu-fi avea temeinicia, intrucit reprezen- 
tajiile din 1904 dovediserà tocmai contrariul. De aceea, asemenea temeri ne 
apar mai curìnd a fi pretexte pentru a masca adevàratul motiv: frica de efectul 
politic, agitatone al piesei, Jinind seama mai ales de cele petrecute la Iafi, 
In 1905, si de faptul cà intre timp in istoria romineascà se afternuse hotarul 
singeros a lui 1907.

0 nouà aparijie a dramei Azilul de noapte pe scena romineascà, de astà 
datà a Teatrului National din Bucurefti, a avut loc de abia in 1915.

Ràsunetul pe care 1-au avut reprezentatiile din 1915 a depàfit prin 
amploarea lui pe cel al spectacolelor din 1904 l . La aceasta a contribuit desigur 
fi realizarea scenicà de Inaltà calitate, rezultatà din stràduintele comune ale 
marelui regizor Paul Gusty fi a unor actori din cei mai buni pe care-i avea 
pe atunci Teatrul National din capitalà: G. Storin (Vasca Pepel), C. Nottara 
?i C. Radovici (amindoi in rolul actorului), Petre Sturza (Luca), Agepsina 
Macri-Eftimiu (Natala) etc. Elogiile presei au fost neprecupe(,ite. « Un adevàrat 
spectacol de artà » 2, « interpretarea a fost exceptional de bunà »3, « interpre- 
tarea e desàvirfità »4, « unul din cele mai remarcabile succese ale primei 
noatre scene »6 — iatà cìteva din aprecierile ziarelor fi revistelor vremii. 
Liviu Rebreanu scria: «Azilul de noapte face furori»6, iar Victor Eftimiu 
declara: « Azilul de noapte a fost sàrbàtorit artistic » 7.

Dar nu mai pu^in, ba poate chiar mai mult decìt despre realizarea scenicà, 
s-a discutat despre piesà ìnsàfi, despre specificul ei artistic, despre valoarea 
fi originalitatea ei.

0 prima problemà asupra càreia s-au nàscut pàreri contradictorii a fost 
cea a esentei piesei ca operà dramaticé fi, strins legat de aceasta, a carac- 
terului ei realist. Disputa pe aceastà temà a constituit miezul dezbaterilor 
fi a suscitat un schimb viu de opinii, impàr^ind pàrerile in douà tabere cu 
profiluri ideologice contrarii.

Pentru un ziar conservator, ca « Epoca » sau « Dreptatea » piesa lui 
Gorki apàrea lipsità de calità^i scenice, brutalà. Iar criticul estetizant Eugen 
Lovinescu refuza Azilului de noapte calitatea de dramà: « nu e nici o ac îune, 
nici strinsà, nici slobodà. . . nici una cu desàvirfire, e o infirare de scene 
pitorefti. . . drama a ràmas deci a^ipità ca o scinteie ìntr-o cremene. . . 
Gorki e prea pu(,in dramaturg pentru a o fi putut scoate luminoasà»8. Toto- 
datà E. Lovinescu, farà a contesta realismul piesei, incerca sà-l prezinte ca 
naturalism, ca o zugràvire brutalà a aspectelor intunecate, urite, primi­
tive ale vie îi fi, in numele acestui caracter « neestetic » al obiectului

1 Ziarul « Rampa nouà ilustratà * in nr. din 8 sept. 1905, p. 2, nota cà piesa « are o 
carierà stràlucità. Refeta de duminecà seara — a patra representare — a fost de peste 
2.600 lei » iar « Cortina « adàuga cà . .  .piesa lui G O RK I a prins fi promite sà facà serie » 
(1915, 7 sept., p. 5).

* «Seara», 1915, 2 sept., p. 2.
8 N. DAVIDESCU, Cronica teatralà, « Noua Revistà Rominà », 1915, nr. 13, p. 181-182.
4 « Cortina », 1915, 7 sept., p. 3.
6 « Ac^iunea », citat dupà «Ram pa», 1915, 4 sept., p. 2.
6 L. R EBREA N U , Cronica teatralà, « Fàt-Frumos », 1915, nr. 3, p. 12.
7 VICTOR EFT IM IU , insemnàri «Ram pa», 1915, 5 sept., p. 1.
* E. LOVINESCU, Cronica dramaticà, « Flacàra », 1915, 12 sept., p. 515—516.
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Infà^ifat, punea la indoialà valoarea literarà a dramei. E1 ajungea chiar sà 
vorbeascà de « o mare lipsà de artà » in opera lui Gorki.

Dimpotrivà, publici§tii §i scriitorii realisti, adepti ai artei cu conjinut 
inalt de idei, cu probleme sociale, au vàzut In prezen(,a piesei Azilul de noapte pe 
scena romineascà o afirmare, de mult asteptatà §i dorità a unui teatru serios, 
realist, de inaltà Jinutà artistica. Aràtind cà inulti socoteau reprezentarea 
piesei ca « o Intreprindere riscatà », Iosif Nàdejde sublima cà Azilul de noapte 
vine « dupà zece ani de teatru aproape exclusiv bulevardier, cu piese. . . 
alcàtuite dupà receta unui me$tusug infailibil, cu decoruri stràlucite, cu 
toalete numeroase §i elegante ! De zece ani in adevàr autorii artisti sau poe(,i 
au fost exclu§i de pe scenà si in locul lor s-au urcat meste§ugarii dibaci care 
ifi compun rolurile dupà anatomia cutàrei artiste. . . »1.

Opozi(,ia de con^inut ?i substantà dramaticà intre Azilul de noapte §i 
multe din piesele ce formau repertoriul curent al teatrelor noastre este relevatà 
§i de atyi comentatori2. Este demnà de remarcat indeosebi intervenga in 
acest sens a ziarului « Lupta (Rominia Muncitoare)», legat de idealurile de luptà 
ale proletariatului3. Asemenea luàri de atitudini erau intotdeauna intemeiate 
pe recunoa§terea marii valori realiste a dramei lui Gorki. Victor Eftimiu 
numea piesa « o capodopera a literaturii dramatice » 4. Iar pentru cronicarul 
ziarului « Lupta (Rominia Muncitoare) » realismul dramei constituía principala 
ei calitate. « Ea te emojioneazà fiindcà are nepre(.uita calitate de a fi o opera 
de un realism infioràtor §i tocmai de aceea o operà de artà si de o adevàratà 
emo(.iune. . . » Pentru critica aptà de a in(,elege si aprecia caracterul realist 
al dramei gorkiene, acesta se imbinà cu mesajul ei umanist, cu adinca iubire 
§i ìncredere in om, ce stràbate creala scriitorului proletar rus. « 0 pledoarie 
pentru om, iatà resortul moral al acestei piese, un apel la simpatie, la dragoste, 
la respect pentru fiinta omeneascà, un indemn cald la munca pentru inàtyarea 
ei »6 — scria revista teatralà « Rampa ». Iar cronicarul « Vie(,ii Romine§ti »• 
sublinia cu multà simpatie indemnul pe care Gorki il lanseazà: «cere milà, 
cere indurare pentru oropsi(,ii soartei, dar mai ales vrea sà aducà nenoroci- 
tilor adàpostiti la fundul sàlàsluirii sociale, càldura compàtimirii noastre, 
a compàtimirii izvorite din in(.elegere §i din solidaritate omeneascà. . . »6.

Nu mai putine discucii a stirnit interpretarea sensului si a semnifica(,iei 
dramei gorkiene. $i in Rusia, §i in Apus presa burghezà a càutat sà prezinte 
Azilul de noapte drept o piesà interesantà prin « exotismul » ei, prin evocarea 
acestei lumi noi, adicà sà treacà sub tàcere mesajul social §i protestatar al 
dramei. De altfel, nu intimplàtor cei ce voiau sà ocoleascà indemnurile umaniste 
§i mobilizatoare ale piesei prezentau pe Luca drept personajul principal, 
fàceau din el purtàtorul semnifica(.iei filozofice a operei. Acela§i lucru s-a 
intimplat §i la noi in (,arà. Incà dupà prenderà din 1904, ziarul « Liberalul ih 
din Ia§i 7 caracterizase Azilul de noapte drept o piesà psihologicà §i vàzuse 
in Luca « singura figurà », care « lumineazà toatà intunecimea azilului », 
care «aduce un aer improspàtor, o imbàlsàmare sufleteascà ». Afirmatii similare

1 IO S IF  N A DEJDE , Sfirfitul unei tegende, « Rampa nou5 ilustratS *, 1915, 6 sept. p. 1 .
2 Yezi D. KARNABATT, Cronica teatralO., « Seara », 1915, 3 sept., p. 2.
8 « Lupta (Rominia Muncitoare) », 1915, 8 sept.
4 V ICTOR EFT IM IU , art. cit.
6 Azilul de noapte, «Ram pa nou3 ilustrata », 1915, 3 sept., p. 3.
6 A. W E ISS , Azilul de noapte, « Via^a RomineascS *, 1915, nr. 7—8—9, p. 263—267-
7 «Liberalul», 1904, 4 aprilie, p. 2.
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vom gasi ln 1915 in paginile « Epocii » sau ale altor publica^ii conservatoare 
§i liberale. Dimpotrivä, presa cu orientare progresista a relevat problematica 
profund socialä a piesei, atitudinea ei criticä, ìndemnurile la protest. Astfel 
« Via(.a Romineascä » aratä cä « problema räului §i a nenorocirilor umane s-a 
infä^isat lui Gorki drept consecin(,ä imediatä §i fatalä a nedreptei alcätuiri 
sociale»1, ßi mai limpede scotea in eviden^ä « Lupta (Rominia Muncitoare)» 
valoarea agitatoricá a piesei gorkiene: «Traiul mizerabil pe care-1 due eroii 
lui Gorki in acest azil de noapte, nedreptatea strigätoare pe care o zäresc 
deodatä, face ca in sufletele lor sä incotyeascä uneori sämin^a urei si revoltei»

Succesul repurtat de drama lui Gorki la Bucure^ti a indemnat §i conducerea 
Teatrului National din Iasi s-o repunä pe afi§ (stagiunea 1915—1916), aducind 
§i unele modificäri in interpretare. Astfel rolul actorului a fost de asta datä 
incredin^at lui State Dragomir ,care a avut « o frumoasä creare,. . . (ce) 
i-a atras o admiratie meritatä »3.

E interesant de semnalat cä, in timpul räzboiului iji al refugiului 
(1916—1917), trupa ieseanä a fäcut citeva deplasäri prin oracele din Moldova 
(de pildä, la Boto§ani, Bacäu etc.) cu un repertoriu in care figura la loe 
de cinste Azilul de noapte 4.

In perioada dintre cele douà ràzboaie mondiale atmosfera nu a fost 
in genere propice difuzàrii literaturii ruse. Cercurile guvernante burghezo- 
mo§iere§ti au dus o politica sistematica de impiedicare a ràspindirii acestei 
literaturi, ale cèrei idealuri progresiste §i caracter realist-critic nu-i putea 
fi pe plac. Totu§i, in primii ani de dupà 1917, sub inriurirea directà a Marii 
Revoluti Socialiste din Octombrie §i a avintului mi§càrii muncitore§ti, care 
§i-a gásit expresia cea mai vie in intemeierea Partidului Comunist, literatura 
rusà a gásit o circulare ceva mai largà, mai intensà decit in anii urmàtori. 
Spre aceastà literaturà §i-au indreptat privirile inulti scriitori de frunte ai 
literaturii noastre, care au càutat in ea pilde §i indemnuri de urmat. Intr-un 
artieoi din 1921, intitulat sugestiv Spre literatura rusà, Cezar Petrescu vorbea de 
« succesul intimpinat de literatura ruseascà in toatà Europa », pe care-1 explica 
prin « ingenuitatea §i curajul bàrbàtesc cu care e prività via^a de càtre 
scriitorii Rusiei », prin « setea . . . de-a gasi alte ràspunsuri intrebàrilor la care 
bàtrinele civilizatii s-au mul(,umit cu soluti amagitoare, convenzionale iji 
fragile. . . » Cezar Petrescu i§i incheia articolul cu indemnul semnificativ: 
« Fie ca drumul dibuirilor noastre sa treacà pe acolo unde au cules atit de 
piine de seva roade Tolstoi, Gogol, Dostoevski, Gorki »5. Iar ziarul « Rampa» 
afirma in 1922 cà faptul « cel mai remarcabil » al vremii « este apari(,ia litera­
turii dramatice rusesti in mi§carea teatralà romineascà »6, pentru a màrturisi 
curind dupà aceea din nou: «literatura dramaticà ruseascà ì§i face loc din 
ce in ce mai mult pe scenele noastre »7. Atestàri de acela î fel ne aduc §i

1 Art. cit.
s Art. cit.
3 AGLAE PRUTEANU, Am intiri din teatru, p. 230.
4 AGLAE PRUTEANU, ibidem.
6 ION D A R IE  (CEZAR PETRESCU), Spre literatura rusà, « Gindirea », Cluj, 1921,

1 oct., p. 201—203.
'  Teatrul rusesc la noi, « Rampa », 1922, 9 febr., p. 1.
7 Cronica teatralà: Crimà f i  pedeapsà, «Ram pa», 1923, 12 oct., p. 6.
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scriitori ca Ion Marin Sadoveanu, Victor Eftimiu, regizori ca Soare Z. Soare, 
Victor Ion Popa etc.

Printre operele dramatice ruse§ti care se afirmà in aceastà perioadà 
pe scenele romine§ti, alàturi de fìevizorul, Cadavrul via, Pescàru§ul sau Livada 
cu vicini, gàsim §i drama lui Gorki Azilul de noapte.

Aceastà predilec îe pentru teatrul rus nu era rezultatul unui hazard 
sau al unor ìnclinàri subiective. Cauze obiective §i insemnate au determinat 
prezenta atitor piese rasenti in repertoriul rominesc.Prima $i cea mai de seamà 
dintre aceste cauze era condi^ionatà de insàsi valoarea §i caracterul teatrului 
rusesc, un teatru serios, de probleme filozofice, morale §i psihologice, de adevà- 
ratà artà, care putea oferi si arti^tilor, §i regizorilor bucuria unor realizàri 
scenice de inaltà ^inutà. Superioritatea teatrului rusesc apàrea cu atlt mai 
puternicà pe fundalul pieselor bulevardiere, al comediilor ieftine, al melodra- 
melor care invadau scena romlneascà a vremii. « Teatrul rusesc e altul declt 
acela cu care sintem obi§nui{,i noi, spectatorii permanenti ai pieselor de bulevard 
fran^uze^ti, In care actorii cei mai buni se maltrateazà redind banalele adultere 
burgheze §i combinabile sentimentale ale unei societàri de fanto§e, fàrà suflet 
§i fàrà preocupàri » — scria unul din publici§tii ie^eni x.

Alàturi de aceastà destinale a insànàto§irii repertoriului, a ridicàrii nive- 
lului sàu artistic, operele dramatice ale literaturii ruse mai puteau atrage 
aten^ia oamenilor de teatru §i a spectatorilor romlni in virtutea acelei glorii 
pe care §i-o cuceriserà pe atltea scene europene de mare stràlucire.

Din ambele puncte de vedere, piesa Azilul de noapte fàcea parte din 
rtndul celor ce puteau satisface interesele, aspiratile §i cerinole oamenilor 
de teatru, ale arti^tilor §i a publicului din |ara noastrà cu concepii inaintate.

De aici §i prezenta ei In repetate rinduri pe scena mai multor teatre 
romìne?ti. O anumità persevererà in popularizarea dramei gorkiene a dovedit 
Teatrul National din Ia§i, acela càruia ii apar^inea intiietatea in prezentarea 
ei publicului din Rominia.

Reluarea piesei in stagiunea 1921/1922 (premiera la 18 dee. 1921) a 
stlrnit mai pu^ine replici in contradictoriu §i confruntàri de opinii ca altàdatà. 
Dupà experien^a, incununatà de succes §i la noi in (,arà ?i in áltele, nu mai 
avea rosi discuoia despre scenicitatea sau nescenicitatea Azilului de noapte. 
Pu^in mai interesa dacà piesa respecta sau nu cutare lege a genului dramatic, 
de vreme ce ea se incetàtenise pe scenele lumii §i càpàtase girul aplauzelor 
a mii §i mii de spectatori. S-au relevat mai ales cu sublinieri pozitive §i cali­
fican elogioase realismul piesei §i profundul ei umanism. Cu acest prilej, 
Mihail Sevastos evoca figura lui Danko cu care-1 asemàna pe Gorki insu^i: 
« Ca §i Danko, Gorki înindu-§i parcà deasupra capului inima aprinsà arata 
oamenilor, ràtàci(i in ìntuneric, o cale plinà de lumina »2. Presa s-a ocupat 
indeaproape §i de interpretare, apreciind realizàrile unor tineri actori ca 
C. Ramadan (Kle§ci), B. Braeski (Baronul), V. Boldescu (Bubnov) etc.

Cam in aceea§i vreme cu Teatrul National din Ia§i, §i cel din Cluj introduce 
in repertoriul sàu piesa lui Gorki. La 25 februarie 1922 a avut loc premiera 
Azilului de noapte, care a ràmas in amintirea publicului ca « un spectacol 
memorial prin dovada de maturitate a ansamblului »3. Regia a apartinut 
lui Sicà Alexandrescu, care in acei ani a pus in scenà la Cluj o serie de piese

1 G. SPINA, Teatrul rusesc, « Opinia », 1929, 29 oct., p. 1.
2 M. SEVASTOS, Cronica teatralà, « Via^a Romineascà *, 1922, nr. 2, febr. p. 283-286.
* Teatrul rominesc in Ardeal f i  fían at, p. 172.
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ruseçti (Pescâruçul, Puierea intunericului etc.) Spectacolul a eviden^iat 
creafia Olimpiei Bîrsan (Vasilissa), a lui Dem. Mihàilescu-Bràila (Baronul), 
Dem. Psatta (Satin), Neamtu-Ottonel (Actorul etc.).

Çi la Iasi, si la Cluj Azilul de noapte a mai fost reluat în anii urmàtori. 
Pe scena ieçeanà drama lui Gorki s-a jucat în 1931/1932 intr-o montare nouà 
§i cu o echipà de interpre(,i modificatá (T. Câlin în rolul Baronului, A. Ghi(,escu 
în cel al actorului, Fl. Bulgaru în Vasilissa etc.). Presa a subliniat în deosebi 
concepta nouá a regiei si a montàrii în ansamblul lor, realizate prin colabo- 
rarea creatoare a lui Ion Aurel Maican, Th. Kiriacoff, C. Sava §i inspirate 
din principiile çcolii lui Meyerliold 1. La Cluj drama Azilul de noapte a fost 
reluatà în stagiunea 1932/1933, dar s-a jucat numai de 3 ori.

în aceçti ani întîlnim piesa lui Gorki §i In repertoriul Teatrului National 
din Bucureçti. Paul Gusty a reluat în stagiunea 1931/1932 vechiul sàu succès, 
repurtînd, eu un ansamblu în bunà parte modificat (Baltà^eanu-Pepel, 
Finteçteanu-Baronul, G. Calboreanu-Luca, G. Ciprian-Actorul), o victorie 
nu mai putin ràsunàtoare decît în 1915.

Anii in care se dau aceste reprezenta(.ii aie dramei gorkiene slnt marca(i 
în istoria poporului nostru printr-o lupta de idei foarte ascuttà. Pe de o parte, 
ne gâsim la începutul unui procès de întàrire a caracterului reaccionar al poli- 
ticii statului burghez, care se va îndrepta în anii urmàtori tôt mai mult spre 
fascism. Pe de altà parte proletariatul, îndrumat de Partid, duce o luptà 
intensà, afirmîndu-si voin|a în luptele de la Grivi(a Roçie, în grevele petro- 
liçtilor etc.

Reprezentarea unei piese ca Azilul de noapte intr-o perioadà de pregàtire 
a unor atari ciocniri nu putea sà treaeà fârâ a stîrni confruntàri de opinii.

Ziarele care reprezentau punetul de vedere al cercurilor guvernante §i 
slujeau política oficiala, ca, de pildà « Universul », au desfâçurat împotriva 
dramei un atac concentrât : au încercat s-o «desfiin^eze » ca piesâ, ca operà 
literarà (« Azilul nu întruneçte calitàtle esen îale cerute unei opere dramatice »), 
sà atenueze succesul evident al spectacolului (« . . . îngrijit pusà în scenà. . . 
si corect interpretatà. . . »)§i bineín^eles cà nu s-au putut ab îne de la calomnii 
§i atacuri antisovietice 2. Alte publicaba ca ziarul conservator « Epoca » rali- 
indu-se în esen^à la pozi|ia « Universului », dintr-un minim spirit de onestitate 
recunoçteau cel putin valoarea realizàrii scenice, vorbind chiar de « izbînda 
piesei de adincimi sufleteçti a lui Gorki ». Unele periodice §i unii publiciçti 
cu simpatii democratice, càutînd sà respingà asemenea interpretàri tenden- 
tioase, au insistât, cum a fâcut T. Teodorescu-Braniçte, asupra « vigorii unice» 
eu care sînt zugràvite tipurile, asupra veridicitàbi eu care este redatà lumea 
declasatlor 3, asupra suflului profund de omenie ce respirà din fiecare replicà 
a dramei. Totodatà ei au relevât succesul interpre(ilor §i al regiei. « Spectacolul 
este un trimf al primei noastre scene, al artiçtilor în genere §i al d-lui Paul 
Gusty în deosebi » — seria ziarul « Lupta » 4.

In condi^ile istorice aie momentului respectiv mai greu se putea vorbi 
despre problemática socialà a piesei, despre spiritul ei critic, despre mesajul ei 
protestar. De aceea chiar si unele aluzii ocolite sau afirmatii spuse pe

1 Vezi « Opinia », 1931, 30 oct., p. 1—2.
3 Vezi «Universul», 1931, 3 clec., p. 10.
3 TUDOR TEODORESCU-BRANIÇTE, Crónica teatralâ, « Adevárul », 1931,

2 dec., p. 5.
1 «Lupta», 1931, 2 dec., p. 3.
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jumàtate, poate nu totdeauna cu in^elegerea compietà a fenomenelor, i§i aveau 
totu^i importanza. A$a a procedat de pildá, ziarul « Opinia », caracterizind 
piesa ca « o tolbà de ságe î aruncate cu Indeminare ímpotriva tuturor « facto- 
rilor responsabili », recte a societàri Intregi » 1.

Orientarea tot mai vàdità spre fascism a politicii oficíale romine§ti In 
anii ce au urmat, vràjmà§ia cercurilor guvernante burghezo-moijiere§ti fatà 
de literatura inaintatà, realistà, au ridicat piedici in fa^a popularizàrii drama- 
turgiei ruse. Creabile dramatice ale scriitorilor ru§i sint treptat eliminate 
din repertoriul teatrelor nazionale, cele mai direct dependente de oficialitate. 
Piesa ce pare sà fi suferit cea dintii consecin^ele acestei politici de ostilitate, 
de prohibiré chiar, a fost Azilul de noapte. Drama lui Gorki inceteazà sà mai 
fie prezentà pe scena Teatrului National din Bucure§ti, ca §i a celui din Ia$i 
sau Cluj. O reapari îe a ei pe aceste scene o vom gàsi deabia dupà hotarul 
pe care 1-a reprezenatat 1944 In istoria §i cultura poporului nostru. Chiar 
§i companiile particulare s-au ferit sà apeleze la aceastà piesà cu mesaj umanist 
§i spirit protestatar atit de puternic, care putea oferi prilej publicului sà medi- 
teze la nedreptà^ile sociale, viguros criticate in dramà, deloc stràine de reali- 
tà^ile romíne§ti de atunci. Excepte a fàcut-o teatrul companiei Bulandra, 
care, promovind in genere un repertoriu de valoare artisticà superioarà, 
cu caracter progresist, a recurs nu o datà In anii dintre cele douà ràzboaie 
mondiale la operele dramatice rasenti. Dar, cu toate traditile acestui teatru, 
cu ocazia prezentàrii Azilului de noapte in stagiunea 1938/1939, conditile 
istorico-politice ale momentului respectiv s-au fàcut simóte. Comentind 
prenderà, Mihail Sebastian sublima in paginile « Vietii Romine§ti »: « Azilul 
de noapte este o piesà revolucionará, din care teatrul a fàcut un spectacol 
confortabil ». Dramaturgul nostru nu s-a mul|umit sà constate atenuarea 
rezonan^ei revolucionare a dramei, ci a càutat s-o explice §i sà analizeze faptul. 
Subliniind posibilitatea ce o are teatrul «de a amortiza loviturile pericu- 
loase, schimbíndu-le directa §i de a nu ràspunde intrebàrilor grave, prefàcin- 
du-se cà nu le aude. . . », Mihail Sebastian aducea un exemplu interesant 
§i pentru vremea aceea, ìndràzneC: «Piesele lui Schiller se mai joacà §i astàzi 
in Germania hitleristà, de§i nu este vers in Wilhelm Teli, in Ho^ii, in Fecioara 
din Orleans care sà nu cheme la liberiate §i sà nu blesteme tiranía ». Decorai, 
montarea, tehnica, interpretarea pot deveni mijloace de accentuare a ideii 
piesei, dar §i de escamotare, camuflare a ei. Pe acest din urmà drum s-a 
mers in realizarea scenicà a Azilului de noapte, « dramà de revoltà socialà », 
prezentatà ca un spectacol placid. « Nici màcar n-a fost nevoie sà se opereze 
tàieturi in text, sà se atenueze anumite replici prea amare. . . Roluri, decoruri, 
interpretare, regie — iatà ce devine in teatru o operà de violenta Azilului. 
Astfel imblinzità, ea poate ràmine fàrà supàrare in repertoriul permanent 
al tuturor scenelor din lume »2 — conchidea Mihail Sebastian.

Experien^a fàcutà de teatral Bulandra era concludentà pentru « destinul» 
ce-1 putea avea drama lui Maxim Gorki in conditile de dominare a reacCiunii 
in via^a politica §i culturalà.

1 «Opinia», 1931, 30 oct.., p. 1 — 2.
2 M IH A IL  SEBASTIAN, Azilul de noapte * Via^a Romineaseà », 1939, n r . l . ia n . ,  

p. 140—141 .
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Dezvoltarea nouà a teatrului nostru in anii de dupa 23 August 1944 
a creat premize §i posibilità^i noi, bógate, pentru afirmarea dramaturgiei 
gorkiene.

Azilul de noapte a fost singura dintre píesele lui Gorki care s-a afirmat pe 
scena romineascà inainte de 1944.

Situala s-a schimbat radicai dupà 23 August.
Primul lucru, calitativ deosebit, pe care-1 putem remarca este ràsplndirea 

larga a creatiilor dramatice ale lui Maxim Gorki pe scenele teatrelor din Repú­
blica noastrà, atlt a celor din capitala, cit §i a celor din provincie, a celor 
cu traditi si trecut artistic bogat, c!t i-si a celor tiñere, infuniate In anii Puterii 
populare. In al doilea rlnd, ne atrage atentia faptul cà tot mai multe piese 
din creala dramaticà a scriitorului sint prezente in repertoriul nostru 
teatral, atit din cele create inainte de Revolute, cit si din cele scrise in anii 
Puterii Sovietice. Spectacolul romin de astàzi nu-§i mai rezuma cuno?tin- 
|ele despre dramaturgia lui Maxim Gorki la Azilul de noapte. In conditile 
noi politice §i sociale, in conditile de promovare a unei arte realist-socialiste, 
de formare a unui teatru care sa educe §i sa ìndrume másele in via|a lor 
nouà, au gàsit pretuirea oamenilor muncii din |ara noastrà cele mai de seamà 
creatii dramatice ale marelui scriitor sovietic. Astfel in Bucure§ti, la Teatrul 
Municipal, s-au jucat Cei din urmà si Vassa Jeleznova, Teatrul actorului de 
film « C. Nottara » a oferit un spectacol sobru §i bine conturat cu M idi 
burghezi, iar Teatrul National a pus in scenà in ultimi ani Egor Buliciov $i 
alpi, Du§manii, Cei din urmà. Dar dramaturgia lui Gorki nu este prezentà 
numai pe scena bucure§teanà. Piesa Cei din urmà figureazà in repertoriul 
teatrului din Cluj si din Oradea, Vassa Jeleznova a fost jucatà de Teatrul de 
stat din Resita §i de Teatrul Secuiesc de stat din Tg. Mure?. Drama Egor 
Buliciov §i al¡ii a fost reprezentatà de Teatrul de stat din Pite§ti.

Alàturi de aceste piese s-a perpetuai prezenta Azilului de noapte in 1945 
la Ia§i, in 1948 la Teatrul National din Bucure§ti, in 1960 la Teatrul Municipal. 
Azilul de noapte s-a jucat de asemenea la Cluj, Baia Mare, Bacàu, Tg. Mure? etc.

Desigur cà in actualele condili de documentare a regizorilor §i actorilor 
nostri, de intelegere a piesei lui Gorki, in lumina interpretàrii criticilor sovie­
tici, valorificarea poten^elor ei de sensuri §i semnificabi nu mai intimpinà 
greutat.ile de altà data.

Prezenta dramaturgiei gorkiene, §i in primul rind a piesei Azilul de noapte, 
in teatrul rominesc din anii de dupà eliberare este o problemà cu ràdàcini 
adinci in realitatea artisticà nouà din ^ara noastrà, o problemà ce merità 
§i necesità o cercetare atentà, multilateralà, un studiu monografie de sine 
stàtàtor. Nàdàjduim cà o asemenea cercetare nu va intirzia sà se adauge 
acestei Incercàri de a prezenta citeva aspecte mai importante din istoria prezen- 
|ei de patru decenii (1904—1944) a piesei Azilul de noapte pe scena romineascà.

«HA JI.HE» HA PYMBIHCKOf! CU.EHE 
(1904-1944)

(  Pe3toMe )

CTaTtn craBH T  CBoeñ uernio paccMOTperb «cyflb6y » ropKOBCKOÌi nbecbi Ha 
pymbihckoh cilene b xe^eHiin Merbipex flecHTHJieTHÜ, c 1904 r. — ee nepBoro 
npeflcraBJieHHH h ao 1944 r. — Ba>KHeHiuero py6e>Ka b nojiHTii'iecKOH h Kyjib-
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TypHoft HcropHH Haineft crpaHbi. B xo^e HccneAOBanHH noflqepKHBaeTCH o t h o -  

meHHe k  Apaiwe ropbKoro pyMbiHCKoft ne^ara, a TaKH<e paccMaTpiiBaeTCH 6opb6a 
MHeHHH pa3BHBmaHCH BOKpyr H e e .  CiaTbH npnxofl«T k 3 a K J i i o q e H H i o ,  h t o  b  
KyjIbTypHOÎi H COLlHajIbHOÜ >KH3HH Py.YlblHHH HaïUJIH IUHpOKHH OTKJIHK, cpeAH 
nepeAOBOH o6mecTBeHHocTH, b n e p B y io  OMepeAfc, h nepe/jOBbie une« nbecbi, 
h  ee p e a jiH 3M.

LA PIÈCE «L ’ASILE DE NUIT» («HA flHE ») SUR LA SCÈNE
ROUMAINE (1904-1944)

( Résumé )

L’article se propose de suivre la présence, durant quarante ans, sur la 
scène roumaine de la pièce de Gorki « VAsile de nuit », en commençant par 
sa première représentation en 1904, et en aboutissant au tournant qu’a repré­
senté pour la vie politique et culturelle de notre pays l’année 1944. L’étude 
essaye de mettre en évidence la manière dont a été reçue la pièce par la 
presse de l’époque, la polémique qu’elle a provoquée alors.

L’auteur relève l’écho qu’a eu dans la vie culturelle et sociale de notre 
pays le message progressiste du drame ainsi que l’intérêt suscité par 
son réalisme.


