NOUVELLES VARIANTES ROUMAINES DU CHANT DU MAITRE
MANOLE

(Ee sacrifice de 'emmurement)

MIHAI POP

Les chants balkaniques qui parlent du sacrifice de 'emmurement, sont
entrés dans la sphére d’intérét du folklore comparé par le chant serbe trai-
tant de la construction de la forteresse Skadar, découvert dans la Mala
prostonarodna slaveno-serbska pesnerica de Vuk Stefanovi¢ KaradZi¢, par
Jacob Grimm qui fit du recueil un compte-rendu publié en 1815 dans la
« Wiener Allgemeine Literaturzeitung »!. En 1825, dans son article sur les
chants serbes, Geethe cite ce chant tout en accentuant son caractére supersti-
tieux et archaique 2. Ce fut ensuite le tour du chant grec qui décrit la cons-
truction du pont sur I’Arta, publié en 1842 en traduction italienne, par
N. Tommaseo 3. La traduction francaise (1853), anglaise (1856) et allemande
(1857) du recueil folklorique de V. Alecsandri 4 fit connaitre le chant roumain
du maitre magon Manole et de la construction du monastére d’Arges. Dans
les années suivantes, les chants albanais, bulgares, aroumains et hongrois
entrérent eux-aussi dans la circulation internationale. Aprés avoir découvert
ces chants, les folkloristes — au début surtout les investigateurs mythalo-
gisants qui avaient trouvé chez d’autres peuples des légendes analogues
relatives au sacrifice de I'emmurement — purent constater que le sujet
existait dans le folklore de tous les peuples du sud-est de I’Europe. 1l circu-
lait et circule encore sous forme de chants localisés de facon différente et

! L. STOIANOVIC, Zivot i rad Vuka Stef. Karad#i¢a, Beograd, 1924, p. 71.

2 1. W. GOETHE, Serbische Lieder — Werke XV, Stuttgart—Berlin, 1940, p. 227.

3 N. TOMMASEO, Canti popolari Corsi, Illirici, Greeci, Toscani, Venezia, 1842.

4 Ballades et chants populaires de la Roumanie, recueillis et traduits par B. Alec-
sandri, Paris, 1853; H. gTANLEY, Roumanian Anthology or Selection of Roumanian
}meh'{r ancient and modern, Hutford, 1856 ; Rumdnische Volkspoesie, gesammelt und geordnet
von V. Alecsandri, deutsch von W. v. Kotzebue, Berlin, 1857.
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ayant trait a des constructions différentes (ponts, forteresses, cathédrales,
ete.), mais dont le déroulement épique est en essence le méme car il implique
toujours 'ancestrale croyance qui exigeait un sacrifice humain comme garantie
de la viabilité d’une construction monumentale. Cette constatation a conduit
naturellement les folkloristes vers I’étude comparée des chants et tout aussi
naturellement vers le probléme de leur filiation et de leur origine.

Débutant avec le chant roumain, les premiers commentaires sur ce
théme furent faits en 1858, par le folkloriste saxon 1. K. Schuller dont les
relations avee J. Grimm sont bien connues!. En 1879, Al. Odobescu, profes-
seur d’archéologie & I'Université de Bucarest, présenta 4 I’Académie Roumaine
une communication sur les similitudes existant entre le chant roumain et
les autres chants balkaniques 2. En 1885, O. Mailand mit en évidence les
liens qui existent entre les chants roumains, hongrois et serbes et émit I’hypo-
thése de 1'origine serbe des chants roumains et hongrois 3. Par la suite, en
1890, P. A. Syrku accordant la primauté au critérium de la perfection artis-
tique et non plus & celui de la valeur documentaire ethnographique des chants
soutint la priorité des chants serbes et roumains sur les chants des autres
peuples *.

Aprés ces premiers tatonnements, I'attention de ceux qui cherchaient
a établir 'origine du sujet par la comparaison des formes nationales connues
a cette époque se concentra de plus en plus sur les chants grecs. En méme
temps les chercheurs constatérent que les diverses formes nationales peuvent
se grouper entre elles et former des types régionaux. K. Schladebach soutint
en 1894 I'origine grecque des chants aroumains®, Gy. Sarudy en 1899 I'origine
grecque et albanaise de tous les chants balkaniques et hongrois &, L. Siineanu,
en 1896, et plus tard en 1902 admit & son tour l'origine grecque des chants
aroumains et albanais, mais présuma que les formes dérivées du prototype
grec s’étaient interférées chez les Albanais ainsi que dans quelques variantes
bulgares, avec les chants serbes qui auraient pu apparaitre indépendamment,
des chants grecs. Un second groupe de variantes bulgares et les chants hon-
grois dérivent — selon Sdineanu — du chant roumain qui serait a son tour
une création indépendante tout comme le chant serbe .

La question des chants slaves méridionaux du sacrifice de 'emmure-
ment forma en 1897 'objet d’une communication présentée par F. S. Kraus

. 1 J. K. SCHULLER, Kloster Argisch, eine ruminische Volkssage, Urtext, metrische
}Jsbsesrsetzung und Erliuterung. Sylvestergabe fiir Gonner von Freunde, Hermannstadt,

2 AL. ODOBESCU, Biserica de la Curtea de Arges si legenda mesterului Manole,
Bucuresti, 1879.

* 0. MAILAND, Az drgesi zdrda monddja, Deva, 1885.

4 P. A. SYRKU, Glasnik zemaljskog muzeja w Bosni i Hercegovini. « Zurnal Mini-
terstva Narodnogo Prosvestenija», 1890, I, p. 136—156, 11, p. 310—346.

8 K. SCHLADEBACH, Die arumdnische Ballade von der Artabriicke, « Erster Jahres-
bericht des Instituts firr rumiinische Sprache», Leipzig, 1894, p. 79—121.
o = G}’i SAiﬂUDY, Momiives Kelemené mondaja. Irodalom torténeti kozlemények,

, P. 41—71.

7 L. SAINEANU, Legenda mesterului Manole la Grecii moderni. Studii folclorice,
Bucuresti, 1896, p. 47—66 ; Les rites de la construction d’aprés la poésie populaire de I' Europe
Orientale, « Revue d’Histoire des religions», XLV, 1902, p. 859—396.
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a la Société d’Anthropologie de Vienne!. En 1898, P. Sartori publia une
étude d’ensemble concernant les rites de construction et les croyances qui
les entourent, dans « Zeitschrift fiir Ethnologie » 2

Dans P'article a caractére programmatique sur I'étude comparée de la
poésie populaire balkanique, publié¢ en 1902 dans « Zeitschrift des Vereins
fiir Volkskunde », Karl Dieterich, groupa les chants en deux types: le type
méridional comprenant les chants grecs, albanais et aroumains et le type
septentrional comprenant les chants bulgares, serbes et roumains. Il affirma
que ces derniers ayant un sens humain plus profond, ce qui prouvait un degré
de culture plus avancé, datent d’une époque plus récente. Cette opinion
rallie Dieterich & ceux qui soutiennent 'origine grecque du théme 3,

L’origine grecque de tous les chants balkaniques fut affirmée catégori-
quement en 1914 par N. G. Politis ¢ et soutenue a 'aide d’arguments complé-
mentaires par M. Arnaudoff 5, 1. Popoviei &, S. Solymossy 7, P. Caraman 8,
S. Baud-Bovy ? et W. Entwistle?. Dans sa vaste monographie, M. Arnau-
doff démontra que les formes grecques ont influencé les formes albanaises,
bulgares et aroumaines, aprés quoi les chants ont été transmis par 'entre-
mise des Albanais aux Serbes et par I'entremise des Aroumains aux Roumains.
D’autre part les formes bulgares auraient influencé les chants serbes et rou-
mains. Les versions hongroises dériveraient évidemment des versions
roumaines.

Quoique la filiation des différentes versions nationales ait provoqué
de nombreuses discussions, surtout lorsqu’elle fut considérée comme un
probléme d’influence et lorsqu’au cours des débats se fit sentir la tendance
d’établir & tout prix la priorité d’une certaine version nationale au détri-
ment des autres, la these de N. G. Politis, de l'origine grecque du sujet, resta
incontestée jusqu’en 1929, quand P. Skok émit 'hypothése de I'origine arou-
maine du chant. Il partait d’une part de la prémise que I’ancestrale croyance
superstitieuse s'était réalisée artistiquement pour la premiére fois dans un
chant professionnel macon, d’autre part de la constatation que parmi les
macons des Balkans, les Aroumains occupaient une place de choix. Ceci
le conduisit & la conclusion que ce sont les Aroumains qui auraient crée le

1 F. 8. KRAUS, Die Bauopfer bei den Siidslawen, « Mitteilangen der Anthropolo-
gische Gesellschalt », Wien, XVI?, 1887.
2 P. SARTORI, Uber das Bauopfer, «Zeitschrift fiir Ethnologies, 1898, XXX,

. 1—51.,

B K. DIETERICH, Die Volksdichtung der Balkanlinder in ihren gemeinsamen
Elementen, « Zeitschrift des Vereins fiir Volkskunde, XII, 1, 1902, p. 151—152.

4 N. G. POLITIS, *Ex)oyal dnd td@ tpayoddix Tob &AAnvixod Axol, Athénes, 1914,

5 M. ARNAUDOFF, Vgradena nevesta. Studii virhu bdlgarskite obredi i legendi,
« Shornik za narodni umotvorenija i narodopis», XXXIV, Sofia, 1920, p. 247 —512;
Vgradena nevesta. Ocerki po balgarski folklor, Sofia, 1934, p. 509—576; Zertva pri gradeZ,
Thidem, Ip 593—600. :

¢ 1. POPOVICI, Jertfa zidirii la romini, « Transilvania », 40/1, 1909, p. 5—19.

7 I. SOLYMOSSY, Kémiives Kelemenné, « Ethnographia», 1923.

8 P. CARAMAN, Consideratiuni critice asupra genezei baladei Mesterului Manole
in Baleani, « Buletinul Institutului de filologie rominid Alexandru Philippide s, lasi, I,
1934, p. 63—102.

% 8. BAUD-BOVY, La chanson populaire grecque du Dodécanése, 1, Genéve, 1930.

0 W. ENTWISTLE, European Balladry, Oxford, 1930.
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prototype du chant et 'auraient répandu, au cours de leurs pérégrinations,
parmi tous les peuples de cette zonel. L’opinion de P. Skok ne réussit pas
a s'imposer mais elle eut le mérite d’avoir fait entrevoir la possibilité de
I’adoption effective de ce chant & un certain moment par les magons, comme
un’ chant de corporation; par conséquent, les «gogii» — les magons arou-
mains — auraient contribué de la sorte a sa diffusion.

Les recherches que nous nous sommes permis de briévement rap-
peler, se sont fondées généralement sur les principes de la comparaison
historique-génétique, et partant des ressemblances, ont essayé & établir les
influences et les emprunts. Ces recherches ont été effectuées selon la méthode
historique-littéraire, propre & comparer des formes finies, des textes défi-
nitifs. Elles ont négligé, généralement, la multitude de facteurs qui condi-
tionnent la création populaire vivante, les modes propres d’apparition et
de circulation des créations orales, la signification des variantes dans le
processus historique d’évolution du sujet chez les différents peuples. D’autre
part, les hypothéses relatives & I'origine du chant ont été généralement
fondées sur la monogénése.

Prenant comme point de départ I'idée que la légende du sacrifice de
I'emmurement est un bien commun & tous les pays balkaniques, S. Stefa-
novi¢ abandonne en 1931 les voies suivies jusqu’a cette date et émit I’hypo-
thése que chaque peuple aurait pu créer ses propres chants en s’inspirant
de cette légende commune 2 :

La perspective de la polygénése ainsi que I'étude comparative du maté-
riel & aide d’une méthodologie folklorique proprement-dite ont permis a
S. Stefanovi¢ de constater que les chants des divers peuples — quoique
certains motifs et variantes interférent — sont tellement différents qu'il est
difficile de supposer qu’ils aient une source commune. L’existence d’un
prototype est peu probable et en chercher un serait une téche inutile. La
recherche des motifs pourrait étre beaucoup plus profitable, étant donné
que les différentes formes nationales se ressemblent par les motifs qui inter-
ferent ainsi que par d’autres éléments de structure communs soit & la sphére
de notre sujet soit au chant épique balkanique en général. Seuls les chants
grecs et quelques variantes yougoslaves de la Bosnie se limitent aujourd’hui
au théme qui implique ’archaique croyance de la nécessité du sacrifice humain
pour assurer la construction d’un édifice monumental. Tous les autres chants
combinent ce théme avec le théme de I’amour maternel. Dans le folklore
yougoslave, simultanément avec le sacrifice de la femme, apparait aussi
Pimmolation de I’enfant, ce qui rapproche les chants yougoslaves des légendes
du centre et de I’ouest de I'Europe. Les chants albanais, serbes et roumains
qui se réalisent au niveau et avec les moyens de I'art épique héroique —
tandis que tous les autres chants ont un caractére de ballade & implications
superstitieuses — occupent une place a part parmi les chants balkaniques.

1 P. SKOK, Iz balkanske komparatione literature. Rumunski paralele «zidanju
Skadra», « Glasnik srpskog nautnog druZtvas, V, 1928, p. 222242,

2 §. STEFANOVICG, Die Legende von Bau die Burg Skutari, « Revue des études
balcaniques », I, 1934, p. 188—210. [
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Une contribution importante au probléeme a été apportée — comme
nous l'avons indiqué dés le début — par les chercheurs qui ont établi les
relations existentes entre les chants balkaniques d’une part et les croyances
superstitieuses et les rites qui impliquent le sacrifice de l’emmurement,
répandus dans le monde entier, d’autre part. Ces recherches font possibles
des appréciations sur la modalité d’agrégation des faits artistiques détachés
des contingences rituelles et des liens avec les croyances et les coutumes
reliées a la pratique de la construction qui ont subsisté jusqu’a nos jours.
C’est justement de ce domaine des recherches que fut émise I’hypothése
qui explique la légende commune & tous les peuples balkaniques comme
un phénoméne de substratum. Ainsi que pour de nombreux phénoménes
ethnographiques et linguistiques, il pourrait bien s’agir ici d’un héritage
traco-dace fructifié en nouvelles formes par tous les peuples de la zone
sud-est européenne.

Les études publiées dans les derniéres années par G. Cocchiaral,
V. M. Zirmunski 2, G, Megas 3, L. Vargyas ¢, B. H. Hadzis ®, 1. Talog® et
O. Papadima? ont apporté de nouveaux matériaux et données, Ainsi
G. Cocchiara retient I’hypothése de origine grecque des chants balkaniques,
mais présente en méme temps un riche matérial historique, ethnographique
et folkloristique de la partie occidentale de I’Europe prouvant que la forme
versifiée de la légende a eu une circulation qui dépassait autrefois la zone
balkanique. Il élargit de cette fagon la sphére d’investigation du folklore
en tant que fait poétique jusqu’aux limites auxquelles n’étaient parvenues
que les recherches ethnographiques.

L. Vargyas essaie a son tour d’élargir la sphere territoriale des recherches
en comparant les chants de notre région avec les légendes caucasiennes et
abhasiennes, ainsi qu’avec certaines légendes mordvines. Son intention est
de renverser ’échafaudage des hypotheses existantes en supposant que la
forme la plus ancienne de réalisation artistique du théme serait la forma
hongroise. Elle aurait été créée par les Hongrois avant leur arrivée en Europe

1 G. COCCHIARA, Il ponte di Arta. I sacrifici nella letteratura popolare e nella storic
del pensiero magico religioso. Il paese di Cuccagna e altri studii di fﬂlk!or, Roma, 1956,
p. 84—125.

2 V. M. ZIRMUNSKI, Epiceskoe tvoréesivo slavianskich narodov i problemy sraenitel’-
nogo izufenija eposa, Moskva, 1958, p. 13—1385.

3 G. MEGAS, Bipawypagix. Giuseppe Cocchiara, 11 ponte di Arta e i sacrifici
di costruzione (Annali del Museo Pitre, 1, 1950, 38.81). Lajos Vargyas, Forschungen
zur Geschichte der Volksballade im Mittelalter. I11. Die Herkunft der ungarischer Ballade
von der eingemauerten Frau (Acta ethnographica Academiae scientiarum Hungaricae.
Tomus IX, fasciculi 1—2, Budapest, 1960). Separatum, 804, ced. 1—88 peyt’ évdg ydpruo
xal 11 mpoonprnuévey Ilwdxov. Axoypagla. Agrrrm\) e "EdAnwixfic Axoypaguxis "Erat-
(elaeg. Topog %I-?‘ *Ev *Adfvarg 1959, pag. 561—577.

4 L. VARGYAS, Forschungen zur Geschichte des Volksballade in Mittelalter. Die
Herkunft der ungarischen Ballade gon der eingemauerte Frau, Budapest, 1960.

5 B. V. HADZIS, Az Arta hidja ballada magyar vdltuzata. Kimiives Kelemené,
« Ethnographia», LXXI, 1960, p. 558—579.

‘Qf.r 'FALOS, Balada mesterulut Manole gi variantele ei transilednene, « Revista de
folclor», VII, 1—2, 1962, p. 22—57.

7 0. PAPADIMA, Neagoe Basarab, Mesterul Manole gi vindtorii de umbre, « Revista
de folclor», VII, 3—4, 1962, p. 68—76.
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et aurait été transmise dés cette époque anx Bulgares. Par Pentremise des
Hongrois et des Bulgares le théme, d’origine orientale, apparenté aux légendes
caucasiennes et mordvines, se serait répandu ultérieurement chez les peuples
balkaniques. Quoique son argumentation soit bétie sur une minutieuse
analyse comparée des variantes et qu’il accompagne son ouvrage de tableaux
synoptiques, L. Vargyas ne réussit pas a nous convaincre de la validité de
son hypothése et il ne fait que prouver, une fois de plus, la tendance de certains
folkloristes et ethnographes magyars — de formation plus ancienne —
d’affirmer, chaque fois qu'une discussion sur Porigine de certains traits de
culture populaire a lieu, la priorité des phénoménes hongrois. Repoussant
I'hypothése de L. Vargyas, C. A. Megas démontre que I’argumentation de
celui-ci est viciée par une incompléte connaissance du matériel et, de méme
que D. H. Hadzis, soutient I'origine grecque du chant. En échange, O. Papa-
dima apporte — grace 4 des données récemment mises en valeur sur les
marchands ambulants, trafiquant d’ombres destinées a étre murées dans
les batiments en construction — de nouveaux arguments pour soutenir le
caractére professionnel de ces chants. Le fait que «les chants balkaniques
du type de la construction de la forteresse Skadar ne se limitent passeule-
ment & des ressemblances thématiques, mais emploient aussi la méme
maniére pour réaliser le sujet » permet a4 V. M. Zirmunski de supposer qu’il
a existé autrefois un seul chant initial localisé plus tard & des moments diffé-
rents chez les différents peuples balkaniques.

L’étude comparée des chants relatifs au sacrifice de I'emmurement
s'est développée parallélement avec les recherches sur le terrain, avec le
recueil de nouveaux chants du folklore des différents peuples. Malheureuse-
ment ce matériel, pour la plupart inédit jusqu'a ce jour, est difficilement
accessible aux spécialistes qui s’occupent de recherches comparatives. Une
contribution substantielle, en ce sens, a été apportée par les recherches gque
I. Talos a effectuées sur les variantes roumaines. En faisant usage deg variantes
collectionnées par lui, nous allons essayer d’esquisser I’état actuel des recher-
ches roumaines sur le théme qui forme 'objet de notre communication.

Les recherches comparées n’ont envisagé jusqu’a présent pour ce qui
est du folklore roumain, que les variantes localisées a la construction du
monastére d’Arges par le maitre-magon Manole. Seule la légende relative
a la forteresse Barcan y fait exception. Le nombre des variantes roumaines
prises en considération ne dépassa jamais 16. Le chant continue pourtant
4 vivre dans notre folklore et de nos jours on peut encore recueillir des nou-
velles variantes. Le nombre total de variantes versifiées recueillies jusqu’au-
jourd’hui atteint 50. A ce nombre il convient d’ajouter encore 18 variantes
en prose. Nous considérons done qu’il n'est pas inutile d’expliquer la maniére
dont sont groupées ces variantes et de souligner les éléments nouveaux dont
la connaissance peut contribuer & 1’éclaircissement des problemes relatifs
4 Dorigine et la filiation des chants sur le sacrifice de I'épouse murée vive.

Telles qu’elles existent dans la circulation folklorique, lesvariantes rou-
maines du théme peuvent étre groupées en trois types selon leur diffusion
territoriale, leur fonetion et leur structure.

Les chants appartenant au type le plus connu dans la littérature de
spécialité retrouvés dans le Banat, I’Olténie, la Valachie et la Moldavie con-
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tiennent dans leur déroulement épique, a part le motif de emmurement
de I’épouse, I’épisode du conflit entre le maitre-magon et le seigneur féodal
ainsi que le motif Dédale et Icare. Ces motifs jouissent d’un ample déroule-
ment épique et les chants sont exécutés par les ménétriers a 'occasion des
noces, des fétes, des assemblées, des fétes patronales, ete. Actuellement,
surtout dans la vallée du Danube, en Olténie et en Valachie, mais avant la
premiére guerre mondiale aussi dans le Banat et dans la plus grande partie
de la Moldavie, le chant épique héroique interprété par les ménétriers était
un phénomeéne courant. Il existe encore dans ces régions d’excellents inter-
prétes de chants épiques qui connaissent par cceur jusqu’a 40 morceaux,
respectivement 10.000—12.000 vers. Le répertoire épique local se compose
dans la vallée du Danube d’approximativement 50 piéces. Les ménétriers
chantent en s’accompagnant de la cobza (sorte de luth & huit ou douze cordes),
du violon ou de la guitare. Généralement ils sont accompagnés par un petit
orchestre composé d’instruments & cordes, mais qui englobe actuellement
aussi un tympanon, parfois méme un violoncelle ou une contrebasse. L’accom-
pagnement instrumental enrichit les ressources sonores du chant et rend
possible la création d’images plus amples, plus expressives et plus variées.
L'intervention instrumentale stimule la fantaisie créatrice de Pinterpréte
et soutient sont chant.

Les chants de la partie méridionale du pays, relatifs au maitre-magon
Manole, sont aussi exécutés dans le style propre a 'art épique héroique.
Le texte que nous donnons ci-dessous en est une variante représentative:

Foaie de sporis, La mijloc de iazir
Pe Arges in sus, Este-un zid pérasit,
Pe deal eu pietrig, Un zid pirisit,

Pe Arges in jos,
P-un mal cam pietros,
Plimbi-mi-se, plimbé,
Domnu Ne Voda
Cu noud zidari,
De la Poienari,
Bas-cirdmizari,
Cu Manole zece,
Pe toti cii-i intrece |
Loc ca sd-mi
Loc de mindstire

i de case bune,

i le sazd bine.
Purcar cd-ntilnea :
— Hei, mic purcéras,
Din fluier doinas,
Tot stind tot p-aici,
Cu bit-azvirlind, _
Mascori intorcind,
Loc ci n-ai ghsit,
Loc de mindstire

i de case bune

4 le sazd bine?
— Doamne milostive,
Fii bun si cu mine,
Ba eu am gisit
Un iazdr adine,

28 — o. 850

La mijloc de zid
Crescut-o silciuta,
i din salciufa
fintd iconita |
Acolo ei-l ducea,
Bacsis ci-i didea,
Zidari s-apuca,
Zidea ce zidea
Noapiea se surpa,
Manole ce ficea?
D-o riné se da,
Somnu c¢d mi-1 lua,
Un vis ci visa.
Visu ce visa?
Miine-n zori de zi
Tot din megterese,
D-ale lor neveste,
Care-o0 veni-ntii
Cu bucate calde,
in zid s& mi-o ageze.
Manole ce ficea?
Pe zidari chema,
El ca le spunea
Ei ca sl se jure
Acas’ si nu spuie.
Ai noui zidari,
De la Poienari,
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Noapte se ficea,

Ei se furisa,

Acas’ se ducea,

La solii spunea,
Inapoi venea,

Ziud nu se ficea,
Manole ce facea?
Dreptate {inea,

Zidu cd lucra.
Manole ce facea?

Pe schele se urca,
D-o parte se uila,
P-a lui c-0 vedea,
Din gurd zicea:

— Doamne milostive,
Fii bun si cu mine,
Di, doamne, pe lume
O ploaie cu spume,
Ea c-o-aluneca,
Bucate-o virsa,

Alta mi-o veni

Cu bucate calde,

In zid s mi-o ageze |
Dumnezeu l-asculta,
O ploaie ci-mi didea,
Ea c-aluneca,

Bueate ca virsa,
Acas’ sa-ntorcea,
Altele-mi giitea,
Prinzu nu sosea.
Manole ce ficea?

Pe schele se urca,
lar ci mi-o vedea,
Din gura zicea:

— Doamne milostive,
Fii bun si cu mine,
Di, doamne, pe lume
Un rug peste drum,
Ea s-o-mpiedeca,
Bucate-o virsa !
Acas’ se-ntorcea,
Altele-mi gitea,

Le el ci-mi pleca,
Manole ce ficea?

Pe schele se urca,
lar ci mi-o vedea.
Manole ce zicea?

— Doamne milostive,
Fii bun si cu mine,
Dia, doamne, pe lume
Un sarpe-balaur,

Cu solzii de aur,

Ea cd s-o speria,
Bucate-o varsa,

Alta mi-o veni

Cu bucate calde,

in zid de mi-o asezel
Ea cd mi-s pleca,

La el cd-mi venea,
Ea ce mi-i zicea?

— Manole, Manole,
Ori esti supirat,
Frate, din conac
Ca te-am intirziat?
Manole ce zicea?
— Vilaie, Vilaie,
Nu sint supdrat
Frate, de conac
Ciéci m-ai-ntirziat,
Mi-e de capu tau,
tie Dumnezu?
anole ce-i zicea?
— Vilaie, Vilaie,
Nu sint supirat,
Frate, din conac
Céci m-ai intirziat,
Mi-e de capu tiu,
tie Dumnezeu !
ilaie, Vilaie,
Tu ca sd te duci
Dupéd bou balan,
Pierdut de un an,
Cu briu si-l legi,
La scaun sd-1 duci,
Carne si mi-aduci,
Acas’ sa te duci,
Mincare sa faci,
La mine si vii
Cu bucate calde,

In zid si mi te-ageazi !

Vilaie, Vilaie,
Ea ce mi-g facea?
Briu ci mi-l lua,
Trei pasi cd ficea,
Bou ca-1 a,
La scaun-1 ducea,
Carne cd mi-i da,
Acas’ se ducea,
Mincare gitea,
La el cd-mi pleca,
Prinzu imi sosea.
Manole ce zicea?
— Ai noud zidari,
Bas-ciramizari,
Cu Manole zece,
Pe tofi ci-i intrece,
Siliti de mincafi
Pe ea ca s-o luali,
Pe zid s-o asezati,
Cu cap si isifi,
Zid si isprivifi!
Ai noui zidari,
Silea

de minca
Pe ea, ~

cd mi-o lua,
Pe zid o-aseza,
Manole ce zicea?
Din gurd zicea:
— Vilaie, Vilaie,




Vrem ca sid glumim, Si cind o ploua

ii si te zidim | Pe el l-o scilda,
Zidu ca crestea, Frate, cind o ninge,
La briu ci-mi venea, Pe el cii 1-0 unge !
Ea ce mi-i zicea? Voda ci venea,
— Manole, Manole, Din gurd zicea:
Ajungi-{i de gluma, ~— Manole, Manole,
Ori nu {i-e d-a buna? Megtere Manole,
Zidu ci crestea, Tu te-ai ludat,
La git cd venea, i le-ai desfiitat,
Manole ce zicea? A nu-i alta-n lume
— Hai, noud zidari, Ca asta mai buna!
Stati s nu ziditi, Manole ce zicea?
S84 vid doi ochisori, — Doamne milostive,
Negri murigori ! Fii bun si cu mine.
Zidu ca crestea, Asta-i de-nvilitura,
Pe ea o-acoperea, Fac alta mai buni!
Ea ce mi-i zicea? Vodi ce fiicea?
Din zid cd striga: Schelele strica,
— Manole, Manole, Ai noud zidari,
Mestere, Manole, Ei cd-mi riminea,
Zidu rdu ma stringe Sus ¢ rdminea,
Ei;isoara curge, Manole ce zicea?
opilasu plinge, — Ai noua zidari
Cu lacrimi de singe ! De la Poienari,
Manole ce zicea? Sitd sd rupeti,
— Vilaie, Vilaie, Aripi sd-mi faceli,
Copilasu tiu, D-aici s zburafl,
Mi l-oi ingriji eu, Cu viatd sd scipali!
Tot in virf de casd, Manole ce facea?
Leagin de matasi | Sitd cd rupea,
Vintu d-o bitea, Aripi ca [lacea.
Pe el l-0 legina, Unde ci zbura,
Frate, cind o ninge, Cigmea se ficea.
Pe el ci l-or unge, Ai noudi zidari,

Sitd cd rupea,
Aripi ca ficea,
Unga ci zhbura,
Bolovan si fécea,
Pe linga cismea?,

! Collections de I'Institut d’Ethnographie et Folklore de Bucarest, mg 1990 a; Inf.
Al Manea 70 a, Furesti, r. Gaesti, région Arges, rec. par Z. Suliteanu, Al. Amzulescu,
a Furesti, le 4.X.1961.

. Parti a la recherche d’un emplacement propice pour le monastére qu’il veut cons-
truire, Negru Vodi (le Voivode Noir) et sa suite de magons rencontre un porcher que ’on
questionne et qui indique pour la fin proposée un certain endroit marqué par un mur
inachevé abandonné, au bord d’un étang. Manole et les dix maitre-magons qu’il dirige,
commencent a bétir Pédifice, mais, inexorablement, ce qu’on construit durant la journée
s'écroule pendant la nuit. Suivant les indications que lui fournit un réve, Manole décide
de faire emmurer la premiére des épouses qui viendra le lendemain apporter des victuailles
4 son mari, au chantier et fait jurer ses compagnons qu'ils n’en diront rien a leurs femmes.
Mais ceux-ci trahissent. Seule la femme de Manole part vers le chantier. Manole invoquant
la divinité, obtient qu’on entrave de terribles obstacles, trois fois de suite, le chemin de sa
femme. Mais celle-c1 surmonte toutes les épreuves. On commence & I'emmurer, Ses der-
niéres larmes, sont pour le sort de leur enfant. Manole s’engage de le faire élever par les
¢léments de la nature: le vent, la pluie et la neige. La construction de 1'édifice finie
Manole se vante de pouvoir en batir un autre encore plus beau. Par conséqent, Negru Voda

28"
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A part ces chants, dans le sud de la Transylvanie et dans le Banat,
circule aussi un type de variantes qui envisagent uniquement le sacrifice
de la femme du maitre et 'apitoiement sur le sort de I'enfant qui restera
orphelin. Elles sont chantées 4 la maniére des ballades nouvellistiques,
maniére généralement employée par les paysans de cette région qui ne s’accom-
pagnent pas d’instruments; elles ont des dimensions plus réduites.

Des recherches plus récentes ont découvert aussi un troisiéme type de
variantes trés répandues dans le centre, le nord et I'ouest de la Transylvanie,
variantes exécutées sous forme de « Colinde » (cantiques de Noél).

Dés 1884, date a laquelle O. Mailand publiait la variante qu’il avait
recueillie personnellement & Sarmisegetuza (Hunedoara) dans le sud de la
Transylvanie !, Ieronim Ddnild avait déja recueilli & Budesti-Bistrita, dans
la région de Cluj, la premiére variante, exécutée & la maniere des cantiques
de Noél 2. Cette derniére variante ne fut publiée qu’en 1923. Entre les deux
guerres quelques nouvelles variantes du méme type ont été recueillies en
Bihor ® par G. Pavelescu et en Silaj * par L. Ghergariu. On n’a pas accordé
a ces variantes I'attention qu’elles méritaient, car on les a considérées comme
des formes dégradées du type classique du sud.

Les recherches entreprises derniérement par I. Talog, dans le nord de la
Transylvanie, ont révélé plusieurs variantes du méme type et ont permis
une étude du phénoméne dans toute la région. 1. Talog a constaté que dans
cette région le chant relatif & I'épouse murée vive figure dans le répertoire
des «colinde» et qu’il est chanté par les groupes de jeunes gens et de jeunes
filles qui vont, & I'occasion du Nouvel An, porter les bons souhaits tradition-
nels d’une maison a 'autre. Par conséquent, les chants appartenant & ce
groupe ne sont pas exécutés par des professionnels mais par les paysans
qui les conservent dans leur tradition orale.

Nous ne pensons pas que ces variantes, chantées a la maniére
des « colinde », soient des formes dégradées du type existant dans le sud du
pays. La dégradation réelle de ce dernier type de variantes peut étre observée
dans la zone méme de la Valachie et de 1'Olténie ou elle s’accomplit par la
conversion en prose des vers chantés, par la réduction du développement
épique & une simple relation des faits sans mettre en relief les qualités drama-
tiques du texte, par le maintient des vers uniquement pour reproduire les
lieux communs, les épithétes ou les fragments les plus frappants du chant
qui dans la forme traditionnelle étaient tous le plus souvent sujets & des
répétitions délibérées.

- Les variantes exécutées & la maniére des «colinde», ainsi que celles
chantées sous forme de ballades dans le sud de la Transylvanie et du Banat

'abandonne, lui et ses compagnons, sur le toit de I'église. Ils cherchent a en descendre
en volant a 'aide des ailes faites d’ais, mais ils s’écroulent 'un aprés I'autre et de I'en-
droit de la chute de Manole, jaillit une source.
12; O. MAILAND, Manole. Romdn népballada utdn, « Magyar Folgazs XX, 1886,
p. 128. .

2 1. DANILA, Manea, « Comoara Satelor», I, 10, 1923, p. 160.

8 G. PAVELESCU, Cercetdri folclorice din sudul judepului Bihor, « Anuarul Archivei
de Folclors, VII, 1947, p. 75.

& dHERGARIU, Miorita i Megterul Manole in folclorul Sdlajului, « Transil-

vania s, LXXII, 1942, p. 804—309.
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semblent étre antérieures au type méridional. Elles représentent vraisem-
blablement la couche la plus ancienne de la version poétique roumaine de la
légende de circulation générale balkanique.

Le phénoméne du transfert de certains chants épiques dans le répertoire
des coutumes se retrouve dans le folklore d’autres peuples. Lorsque, a la
suite de la diminution soit du nombre des occasions de manifestation, soit
de I'intérét de I'anditoire, certains chants épiques risquent de disparaitre,
ils se réfugient dans le répertoire des coutumes. Le changement de fonction
est aidé par des affinités thématiques et par Daffaiblissement des rigueurs
traditionnelles des coutumes, autrement dit par les changements qui inter-
viennent dans le développement de la tradition folklorique et dans le contenu
méme des coutumes. 1. Zilynskyj cite la ballade de la jeune guerriére, ballade
qui a pénétré dans le répertoire des chants de quéte de Galicie et la hallade
de la jeune fille mariée loin de sa famille qui, métamorphosée en oiseau,
revient prés de sa mére pour y pleurer son triste sort, piéce qui a été englobée
par le répertoire nuptial. Dans le folklore roumain cette ballade est devenue,
de nos jours, une chanson lyrique 1.

Chez nous, & part le chant épique concernant I’épouse murée vive, on
chante aussi, 4 la maniére des colinde, la ballade bien connue du pétre tué
par ses compagnons — la Miorija —, le chant racontant les épousailles du
soleil et de la lune, ainsi que la version roumaine du théme de Siegfried 2,
le chant de Iovan lorgovan et méme un chant des heiduques plus récent, le
chant de Pintea le Brave, contemporain du heiduque lanodik du folklore
slovaque.

Le texte suivant est justement une «colinda» de ce type traitant du
sacrifice de I'emmurement:

Zidari zidu ziduie,
Zidu da tat inhiie,
Da zidaru cel mii mare
Iesii-afard-n preumblare
- 8i din gurd cuvintare :
— Care n’evastii-a vin'i,
D’emineatd cu prinzu,
Tatu-n zid vo-m zidui,
Cad da de nu s-a-nhii.
Nevasta zidariului
Demineafd s-o sculat,

i ﬁf cap s-o keptinat,

i hiu si l-o daicat,

" Si Pruncu si l-o gatat,

i la sof de-o alergat.
Da zidariu cel mai mare
Iese afard-n preumblare,
Se uild spre rasirit,
Vede-si nevasta viind.
Iel din gurd cuvinta:

1 0. ZILYNSKYJ, O skuteiném
pisfiopé toorby. « Sbornik Vysoké Skoly

1957, p. 101—131.

— Creascd rugu cit casa,
Doard ie s-ant’ebd’eca,

i prinzu si l-a virsa.

evasta zidariului,
Acolo dac-o sosit,
Prinzu jos d’e i l-o pus.

Iel in bratd u-o luat,
i-n gurd u-o sirutat,

us pe zid u-o ridicat.
i-o zidird pinii-n glezne,
i-0 vazut céi-i lucru lezne;
i-o zidi pind-n jerun’e,
i-o zind'i zidariu-a rid’e;
i nevasta-o prins a plinje;
-0 zidird pind-n briu,
Si vézu ci-i luern greu;
I_ Drajiglior. zi;lﬁarilor,

o-am gin'it cd-i numa sagi,
Pintu ce v-am fost de dragi,
Lésati-mi {ifile-afard,

ostaveni tak zvangeh, obfadnjjch lfisni ve vijvoji
edagogicki v Olomouci », IV. Jazy

a literatura »,

* V. W. GOLTHER, Das Lied vom Hiirnen Siegfried, Halle, 1911.
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C-am un hiuf mititel, la ométu cind a ninje;

Cine mni-a cota de iel, Cine pi cap mni l-a la,
8i cine mni l-a diicare, Ploita cind a ploua;
Maica Sfinta Vergura; %i cine l-a legana,

Cine pd cap mni l-a unje, ‘intutu cind a sufla.

Sufld vintu di pa deal,

Zi-l leagini-ncet si rar,
ufli vintu di pa ses,
Si-1 leagini-ncet si des .

A Pencontre des variantes classiques, les variantes du centre, du nord
et de I'ouest de la Transylvanie ne sont jamais localisées & Curtea de Arges.
Un grand nombre de ces derniéres ne précise méme pas I’épisode du murage
et se contente d’affirmer que «zidari ziduri ziduesc » (des magons magonnent
des murs). D’autres variantes mentionnent la construction d’un pont ou
d’une forteresse. Dans certaines variantes l'action semble se dérouler prés
du Danube, dans d’autres aux bords de la mer. La localisation diverse des
chants roumains les rapproche davantage aux chants balkaniques. Le monas-
tére n’est plus 'unique objet dont la construction est chantée dans le folklore
roumain. On construit un pont comme dans les variantes grecques, bulgares,
albanaises ou croates ou bien une forteresse comme dans les variantes bul-
gares, serbes, albanaises et hongroises. Le nombre des macons n’est plus
précisé ou difére d’une version & I'autre (ils peuvent étre 3, 9, 10 ou 20).
Le nom du maitre-macgon n’est plus invariablement Manole. Dans la variante
recueillie par Ieronim Danild en 1884, il porte le nom de Manu — Manea
— forme dérivée d’Emmanuel, tout comme Manole — appellation courante
d’ailleurs dans 'onomastique dans les contrées ou circule cette variante.

Dans d’autres variantes il s’appelle Micldus, Siminic, Petrea ou simple-
ment «le macon le plus important » (¢ Zidariu cel mai mare ») tout comme
le « maimarele » (le principal) des chants aroumains. En échange, dans les
variantes du second type, le nom Manole est fréquent. Les variantes, chantées
4 la maniére des « colinde », du centre, du nord et de 'ouest de la Transyl-
vanie, ainsi que celles du sud de cette province et du Banat ne contiennent
jamais le motif du conflit entre le seigneur féodal et le maitre-magon, non
plus que le motif Dédale et Icare.

De méme que ses prédécesseurs, I. Talog a analysé comparativement
tous ces éléments de localisation et de composition. Toutefois, a son point

1 Collection de P'Institut d’Ethnographie et Folklore de Bucarest, mg 500; Inf.
Tlca Talog, 47 a, Lenuta Pop, 46 a, Ilca Silaghi, 29 a, Alexa Talos, 49 a, Gheorghe
Silaghi, 32 a; rec. Ion Talos, le 17.VIL.1961.

La «colinda des magons ». Des magons maconnent un mur; mais celui-ci s’écroule

régulitrement. Leur chef dit: 'épouse c!ui viendra demain matin avec le déjeuner nous
allons I'emmurer pour que le mur ne s’écroule plus.
- Cest la femme du chel des magons qui est en train d’arriver. Le magon forme un
veeux : puisse le hallier pousser haut comme la maison pour que la femme retourne au
foyer. Ce n’en est rien. Arrivée, on commence & 'emmurer vive. Quand elle se rend
compte que ce n’est pas une blague elle se met a pleurer. Elle prie les magons de lui laisser
les tétons dé%‘ilagés puisqu’elle a ¢un tout petit fils». Qui prendra soin de lui?
se demande-t-elle, et elle-aussi de répondre: la Sainte Vierge, la neige, la pluie, le vent,
chacun pour son compte.
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de vue, ce sont « les moments les plus significatifs qui permettraient certaines
conclusions relatives & 'ancienneté de la ballade et qui contribueraient au
développement de son intrigue: la conviction de la nécessité d’immoler un
étre vivant, la décision des maitres-macons de murer vive la premiére femme
qui apportera son déjeuner a I'époux et le serment de garder le secret de
cette décision » 1.

Certaines variantes de Transylvanie parlent de la nécessité de sacrifier
«une dme humaine », « un petit corps humain » on enfin « une téte humaine ».
Dans cette région, les variantes contiennent la forme primaire de la super-
stition qui les a engendrées, ce qui semblerait étre une preuve de leur ancien-
neté. Elles acquiérent un caractére de ballade uniquement au moment ol
les maitres-magons décident de murer une de leurs épouses, celle qui arrivera
la premiére avec le déjeuner, par conséquent la plus dévouée et la plus dili-
gente, et ou ils font le serment de ne pas prévenir leurs femmes 2,

«Le drame du maitre-magon n’est donc pas accentué dans cette variante
dés le début, mais on y formule, d’une fagon extrémement générale, la néces-
sité de sacrifier un étre humain, afin que les murs ne s’écroulent plus. Le
cours de l'action se limite aux moments indispensables a4 Paccomplissement
de cette superstition »3, :

Ce caractére est exprimé d’une maniére particuliérement expressive
dans les chants grecs, dans lesquels un esprit prévient les magons: « votre
pont ne se consolidera point si vous ne sacrifiez pas un homme ». Par cet
élément ainsi que par d’autres les formes du centre, du nord et de I'ouest
de la Transylvanie se trouvent dans I’évolution historique du théme — tout
comme les thémes grees — plus proches de la légende ancestrale, commune
aux peuples balkaniques. Méme si elles ne dérivent pas des chants grecs,
car elles dépassent le théme superstitieux ancestral et sont fondées sur 'amour
maternel, sur le souci des parents pour 'avenir de I’enfant orphelin, et appar-
tiennent ainsi & une autre sphére thématique, elles gardent ces éléments dans
lesquels la distance qui sépare la superstition de son remaniement littéraire
est beaucoup plus réduite que dans les formes classiques. 1
. Un autre élément important qui prouve Pancienneté de ces variantes

est I’épisode du serment et sa divulgation ou sa non divulgation. Certaines
variantes nordiques de la Transylvanie ne comprennent pas cet épisode ou
ne mentionnent pas le parjure. Celles-ci sembleraient étre les formes les plus
anciennes: le secret y garde son intégrité et les héros se soumettent & la fata-
lité, leur libre arbitre restant hors du jeu 4. «Ignorant la décision secréte
des macons, 1’épouse du maitre-macon se léve a 'aube, prépare le déjeuner,
allaite son nourrisson qu’elle laisse au berceau, enfourne le pain et se dirige
vers le chantier des macons. Le fait que cette partie des variantes roumaines
de la Transylvanie correspond & de nombreuses variantes grecques nous
semble trés intéressant »3. Par contre, dans la variante du village Lipus,

1 1. Talog, ihidem.

2 0. Papadima, tbidem, p. 69.
3 1. Talos, ibidem.

4 1. Talos, thidem, p. &4.

5 I. Talos, ibidem.
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région de Maramures, la femme de Siminic, aprés avoir préparé le déjeuner
et allaité son nourrisson, se dirige en courant.~ exactement comme la femme
de Goiko de la variante serbe, publiée par Vuk Stefanovi¢ KaradZi¢ — vers
ses belles-sceurs et les invite & ’accompagner pour porter leurs déjeuners
aux macgons. Ce n’est qu’aprés leur refus qu’elle se rend toute seule au chantier.

Les faits cités ci-dessus prouvent non seulement ’ancienneté des variantes
du centre, du nord et de ouest de la Transylvanie, mais ils fournissent aussi
une série de nouveaux éléments a la discussion des ressemblances existant
entre les chants roumains et ceux du sud du Danube.

Nous allons ajouter une seule observation aux faits précédents: dans les
chants aroumains, 1’épouse allaite et endort également son poupon avant
de partir. Dans cette variante aussi les magons construisent I’édifice par ordre
de I'empereur. La connaissance intégrale des variantes du folklore d’un
peuple augmente le nombre d’éléments communs par rapport aux chants
des autres peuples, précise la situation de ces éléments et contribue largement
a I’éclaircissement des problémes discutés jusqu’a ce jour. Elle rend possible
I’établissement de types régionaux et permet ensuite de reconstituer leur
ordre chronologique.

: A part les éléments communs au folklore balkanique, le folklore roumain
semble avoir remanié et transformé, a une époque bien réculée, certains
motifs qui lui sont propres et qu’on rencontre aussi bien dans les variantes
de Transylvanie que dans celles classiques. Parmi ceux-ci, le motif des obstacles
opposés a I’épouse afin de I’empécher d’arriver la premiére avec le déjeuner
— en fait, des épreuves surmontées par ’amour et le dévouement de la femme
du maitre — et le motif des soins prodigués & I'enfant orphelin par les éléments
de la nature et les bétes de la forét. Ce motif est particuliérement important
dans les variantes transylvaines: il clot ces variantes en faisant de I'enfant
I'objet central de I'intérét du chant. De cette fagon le caractére lyrique du
chant s’accentue et le dénouement du drame devient rassérénant. Dans ces
variantes, I'enfant orphelin élevé par les éléments de la nature sera placé
avec son berceau a I’angle des murs, sous la gouttiére du toit ou aux faites
des deux érables issus des nattes, des pieds ou des prunelles de I'épouse fidéle ;
il sera bercé par le vent, baigné par la pluie, oint par la neige et allaité — de
méme que Siegfried — par les biches de la montagne. Ce tableau d’une grande
beauté, dans lequel est décrite la participation de la nature au soulagement
de la peine des parents est destiné & rendre moins pénible I’épisode de la mort
de la meére.

Le motif de 'emmurement progressif est associé dans certaines variantes
transylvaines a des réactions symétriques des éléments de la nature figurés
comme des transsubstanciations de la mére sacrifiée:

ii-o zidit-o pindi-n_briu Ils I'ont murée jusqu’a la taille
i-o0 iesit un spic de griu. Et un épi de blé a germé;

i-o zidit-o pind-n {ifa, Ils 'ont murée jusqu’aux seins

i-0 iesit verde holdita; Et un petit champ verdoyant a surgi:
i-o zidit-o pind-n barba Ils I'ont murée jusqu’au menton

i-o iegit un spic de iarbi. Et un brin d’herbe a surgil.

1 I TALOS, ibidem, 26, 29.
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Ce motif, jamais rencontré jusqu'a ce jour dans aucune des formes bal-
kaniques, pourrait vraisemblablement appartenir & un ancestral rite agraire.

Nous espérons que les faits cités ont réussi a prouver clairement que le
chant connu probablement autrefois dans toute la zone du folklore roumain
et conservé jusqu’'a nos jours en de nombreuses variantes, comporte des
formes beaucoup plus anciennes que celles considérées jusqu’a présent dans
les recherches comparées du théme, des formes qui placent les débuts de la
création poétique du théme dans le voisinage immédiat de la croyance super-
stitieuse et de la légende balkanique. Prenant comme point de départ ces
formes anciennes, les variantes roumaines attestent une continuelle et riche
évolution jusqu’aux formes classiques de grande ampleur épique qui chantent
en style héroique, les tourments du maitre-magon artiste, dont le sacrifice
est destiné a rendre possible et durable son ceuvre monumentale. Dans cette
évolution les variantes — «colinde » représentent la premiere étape; entre
celles-ci et les variantes classiques se placent, probablement, les variantes
du sud de la Transylvanie et du Banat, dont le héros est bien le maitre-
magon Manole, mais dont le contenu n’est pas encore localisé a la construc-
tion du monastére d’Arges, et qui ne contiennent ni le motif du conflit avec
le seigneur féodal, ni le motif Dédale et Icare. Les variantes classiques repré-
sentent, sans aucun doute, la derniére phase de I’évolution des chants rou-
mains. Celles-ci ont pu étre créées par des professionnels inspirés du maté-
riel autochtone existant, tout en restant dépendantes des éléments balka-
niques. Le maitre-magon Manole apparait dans ces variantes comme un
grand architecte qui déploie des plans, mesure et assainit avec une technique
ingénieuse le terrain et commence le travail en un style grandiose et en rythme
soutenu. Il représente l’artiste qui lutte pour la construction d’un édifice
magnifique, qui sacrifie méme sa femme lorsque cela s’avére nécessaire pour
vaincre interdiction superstitieuse. Il préfére ensuite se donner la mort
que de sacrifier I'expérience acquise a Pambition du seigneur féodal.

Dans D’évolution du chant, le théme change sensiblement, Paccent se
déplace de I'amour et du souci pour 'enfant orphelin dominant dans les
variantes transylvaines vers I'héroisme du maitre-magon prévalant dans la
variante classique. Le sacrifice de I'épouse est motivé ici par la nécessité
d’accomplir une grandiose ceuvre d’art. Le théme initial est amplifié par
le motif du conflit entre le maitre-macon et le seigneur féodal et par le motif
du sauvetage (la tentative du maitre et de ses compagnons abandonés sur le
toit de la cathédrale de s’envoler pour sauver leurs vies). Le mythe ancestral
se développe donc jusqu’a la virtualité d’un mythe esthétique, symbolisant
les conditions de la vraie création artistique 1.

Les deux significations que les chants ont dans le folklore roumain
représentent en réalité denx étapes du développement culturel, deux formes
de I’horizon artistique. Les varantes du premier type se placent dans les
limites de I’horizon paysan, tandis que les formes classiques qui ont circulé
par I’entremise des ménétriers professionnels évoquent un moment de grand
épanouissement culturel, peut-étre le moment méme qui a déterminé la locali-

1 G. CALINESCU, Istoria literaturii romine, Bucuresti, 1941, p. 65.
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sation du sujet a Curtea de Arges, I’époque du régne de Neagoe Basarab ou,
comme le présume O. Papadima dans son récent article, un autre moment plus
rapproché de deux siécles de notre époque, a savoir, la restauration de la
cathédrale de Curtea de Arges par le prince Serban Cantacuzéne, le cons-
tructeur du monastére de Horezu, dans le narthex duquel se trouve le
portrait d’un certain Manea — maitre-magon — que Al. Odobescu avait
également remarqué .

La réunion du théme du sacrifice de 'emmurement avec la légende de
Dédale et d’leare, motif qui ne circula jamais oralement dans le folklore
balkanique et ne put pénétrer — par conséquent — dans la variante rou-
maine que par des lectures mythologiques, indique, elle aussi, un moment
de Renaissance roumaine tardive. Le chant accuse aussi un tel moment de
Renaissance par la description fastueuse du cortége du voivode qui cherche
un endroit propre pour le futur monastére, dans la description des intentions
ambitieuses du prince qui désire fonder un monastére et de restaurer un
monument plus ancien et ordonne que le nouvel édifice surpasse en beauté
tous les autres édifices antérieurs. Mais, plus que toutes ces descriptions, la
maniére parfaite utilisée par le chant pour rendre les tourments spirituels
du maitre-artiste, ainsi que le conflit entre son amour et le désir de réaliser
son ceuvre, fait entrevoir un moment d’épanouissement culturel. Tous ces
éléments situent les variantes classiques non seulement & une grande distance
des types plus anciens, mais aussi sur un piédestal artistique qui leur est
beaucoup supérieur 2 !

Des époques historiques différentes ainsi que des milieux différents sont
évoqués donc par les variantes roumaines du théme. Il est réalisé pour chaque
époque et dans chaque milieu dans des catégories artistiques différentes du
point de vue de la méthode propre de refléter la réalité, avec des caractéres
stylistiques propres.

Si nous rapportons les faits relatifs aux variantes roumaines constatés
jusqu’a présent, aux alfirmations relatives a leur situation parmi les autres
chants balkaniques, nous devons conclure qu’en aucun cas elles ne peuvent
figurer parmi les plus récentes. Les variantes roumaines ne sont pas localisées
uniquement a la construction du monastére, mais au contraire se rattachent,
ainsi que les chants des autres peuples, & la construction de ponts et de forte-
resses. Il n’y a pas un unique héros, le maitre-magon Manole, et la construc-
tion ne s’effectue pas uniquement & la suite d’un ordre donné par le prince
féodal, ete. Tous ces éléments, et en premier lieu le fait que par I'entremise
des variantes du type I, ces chants sont plus proches de la légende généra-
lement balkanique et de la croyance superstitieuse et qu’ils ne sont pas réalisés
uniquement sous forme de poéme épique concernant les tourments et le
sacrifice du maitre-magon artiste mais aussi sous forme de ballade impli-
quant une croyance superstitieuse, imposent une réexamination des corré-
lations établies jusqu’a présent dans les discussions relatives a 'origine et
a la filiation des chants dans toute la zone balkanique. .

1 O, PAPADIMA, ibidem, p. 75—77.
2 D. CARACOSTEA, Material sud-est european gt formd romineased, « Revista Funda-
tiilor », IX, 12, 1942, p. 18—656.
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La variation thématique des chants roumains qui permet des rapproche-
ments tant avec les chants grees qu'avee ceux aroumains, serbes, bulgares
et magyares, 'existence de nombreux motifs communs, mais aussi de certains
motifs propres au folklore roumain, indiquent la nécessité de reprendre les
discussions sous la lumiére des données dont nous disposons aujourd’hui.
Ces données et surtout le fait que dans les variantes roumaines des types I

“et I1, accent est mis sur les soins prodigués a l'orphelin, nous engagent &
rapporter nos chants aux chants croates dans lesquels I'enfant est immolé
et au complexe de croyances et légendes du centre et de I'occident de I'Europe.

Les stratifications que nous avons établies dans le cadre des variantes
roumaines, dans ’évolution historique du théme dans le folklore roumain,
les diversités stylistiques et d’interprétation qui sont en méme temps régio-
nales et historiques, ouvrent de nouvelles perspectives aux recherches compa-
rées dans leur ensemble. De telles stratifications apparaissent dans le folklore
de tous les peuples qui ont un chant autochtone, d'une certaine ancienneté
et ot le théme de large circulation a été fructifié dans les nombreuses variantes
propres. Pour I’étude comparée nous devons tenir compte a tout prix de
ces stratifications,

Nous ne désirons pas toutefois aborder d’une maniére unilatérale le
probléme, objet d'une discussion qui dure depuis plus d'un siécle, pour

" ajouter aux hypothéses déja émises une hypothése de plus. Nous nous permet-
terons en échange de proposer que I'étude comparée du théme soit reprise
sur de nouvelles bases. Pour avoir un matériel qui puisse étre réellement
comparé au niveau des exigences actuelles des recherches, il serait utile qu’a
la suite d'une étroite collaboration, toutes les institutions compétentes des
pays dont le folklore contient encore des versions circulantes de ce théme,
recueillent et étudient tout le matériel vivant qui existe encore selon une
méthode unitaire, en notant, évidemment, la musique et toutes les données
complémentaires nécessaires a la compréhension des piéces recueillies. Les
matériaux recueillis de cette maniére, confrontés avec ceux connus, des
collections antérieures, devront étre classés et groupés d’aprés les types et
organisés suivant les stratifications internes, propres au folklore de chaque
peuple. On parviendrait ainsi a connaitre, dans le cadre de chaque étape
historique, les formes nationales propres a I’étape respective ainsi que I'évolu-
tion du chant chez les différents peuples. Si ces données étaient complétées
par un travail basé sur un ensemble de problémes unitaires, par des données
connues par la consultation de documents plus anciens et de la littérature
antérieure, on pourrait établir avec plus de précision au cours de quelle étape
le théme a commencéa &tre productif, comment il a évolué, & quel moment
il s’est pétrifié, ete. De cette maniére nous aurions de nouveaux parametres
qui nous permettraient d’apprécier si une création est autochtone ou si elle
représente un emprunt fait au folklore d’un autre peuple. Nous pourrions
également, en tenant compte de certains facteurs de la vie folklorique balka-
nique, mieux juger, dans le cadre de différentes formes nationales et des
différents styles d’étape, la situation des divers éléments de structure, les
localisations, les noms, les motifs, les épisodes, les clichés. Les folkloristes
qui étudient dans leur ensemble les liens qui existent dans I'art épique des
peuples balkaniques, sont généralement d’accord que dans cette catégorie
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folklorique, la communauté ne s’établit point uniquement par des emprunts
de sujets mais aussi par la large circulation des thémes et des motifs, par la
similitude des procédés de composition propres aux différentes espéces et
aux différentes époques, par les ressemblances entre les figures des héros,
par certains lieux communs. Il existe donc dans la sphére de I’art épique-
populaire, notre theme y compris, entre tous les peuples balkaniques une
circulation de motifs, épisodes, types de héros, maniére de composition, -
clichés et autres procédés de réalisation artistique qui impriment une grande
ressemblance & certains chants. Cette communauté épique a été autrefois
beaucoup plus serrée. Nous nous bornons & en signaler les vestiges dans les
chants qui nous sont parvenus. Cette communauté ne peut s’expliquer par
le simple jeu des emprunts ni exclusivement par le contact des zones bilingues.
Les ceuvres épiques ont été chantées par les professionnels et ceux-ci ont
circulé sans arrét dans le Balkan, ils y ont chanté en différentes langues
aux grandes réunions populaires, aux foires, aux fétes patronales, dans les
auberges, etc. Le récit du chroniqueur polonais Macjej Stryjkowski témoigne
de Pampleur de ’atmosphere épique qui existait dans les villes et les cités
des Balkans a D’époque féodale. Quoiqu’ils chantassent dans leurs langues
maternelles, en tant que professionnels qui circulaient beaucoup, les chan-
teurs épiques connaissaient probablement plusieurs langues, écoutaient
leurs confréres, empruntaient des thémes, des motifs, des images aux chants -
entendus afin d’enrichir leur propre répertoire de nouveaux moyens artisti-
ques. De cette maniére les ménétriers de langues différentes créérent un
arsenal balkanique de moyens artistiques propres au monde auquel ils apparte-
naient. C’est cet arsenal qui nous fournit ces éléments proches, parfois
identiques, des différentes formes nationales de notre théme.

La comparaison historique-typologique sur la “base des résultats des
recherches poussées sur le théme chez tous les peuples des Balkans et de
Panalyse folklorique des éléments similaires de structure par la perspective
de P’arsenal des moyens de réalisation de 1’art épique balkanique apportera,
sans doute, des éclaircissements sur les principaux problemes soulevés par
la ressemblance des chants balkaniques sur la construction du pont de I’Arta
ou de la Drina, du monastére d’Arges, de la forteresse de Skadar ou de Deva.
Les résultats obtenus par ce procédé conduiront & une typologie historique
de tout le fonds balkanique de chants, ayant le méme théme, et expliqueront
aussi la situation du théme, sous ses formes balkaniques, dans l'ensemble
du folklore européen.

Jusqu’a présent, par exemple, les légendes des peuples occidentaux et
nordiques de 1'Europe ayant comme théme le sacrifice de la construection
ont été négligées sous prétexte qu’elles ne seraient que des références histo-
riques et ethnographiques. Mais comme I'a démontré O. Papadima: « Elles
ne sont pas de simples chroniques « mémorables» des faits sensationnels,
mais des ceuvres d’art littéraires construites sur une violente antithése:
I'innocence de I’enfant — la cruauté de certains parents avides d’argent»l.
G. Cocchiara mettant encore mieux en valeur sous 'aspect littéraire les

1 O. PAPADIMA, ibidem, p. 70.
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témoignages occidentaux, cite certains fragments de chants, qui nous permet-
tent de supposer qu'il a existé autrefois aussi chez ces peuples de 'ancienne
zone celtique des chants sur ce théme 1. D’ailleurs K. Schladebach cite &
son tour un chant de ce genre se rapportant au pont de Merseburg® Par
I’évolution propre a I'art épique des peuples occidentaux, ces chants se sont
dégradés peu a peu et il n’en existe plus que d’insignifiants fragments en
prose parvenus jusqu’a nous. Tous les témoignages occidentaux parlent
pourtant de P'immolation de Penfant, tandis que les chants balkaniques
ne parlent que du sacrifice de 'épouse. On est donc tenté de supposer, sur
la base des données existentes, que le théme a été autrefois répandu dans
toute I’Europe et — comme c’est le cas pour la ballade Lenore — il a existé
dans les deux zones — Europe occidentale et Peninsule Balkanique — deux
types, le type de I'immolation de 'enfant et le type de I'immolation de
I’épouse.

En tenant compte des données ethnographiques relatives aux rites de
construction qui mentionnent 'immolation d’enfants, mais ne citent jamais
I'immolation de I’épouse, nous pouvons supposer que le type occidental
esf plus ancien, tandis que le type balkanique ne serait qu’'une réalisation
littéraire éloignée des anciens rites et croyances. S. Stefanovié a démontré
que les deux types existent dans le folklore yougoslave. Dans les variantes
croates, on parle d’immolation d’enfants et méme dans les variantes serbes
I’existence de Stojan et de Stojana prouvent une interférence avec le type
occidental. Donc, sous cet aspect, le folklore yougoslave constitue la zone
de contact des deux types. Toutefois, on a vu que I'idée thématique de base
des anciennes variantes, exécutées a la maniére de «colinde », du centre,
du nord et de I'ouest de la Transylvanie, est la sollicitude témoignée a 'enfant
resté orphelin, comme c’est, du reste, aussi, le cas pour les variantes magyares
et albanaises. De ce fait elles se situent en relation immédiate avec les types
yougoslaves et par leur entremise avec les types occidentaux disparus de
nos jours. Comme cela arrive dans tant d’autres moments de la culture

" populaire, le peuple roumain, ainsi que les autres peuples de la zone d’inter-
férence, réalisa de cette maniére une synthése culturelle entre 1'Orient et
I’Occident. Dans le folklore roumain la synthése a lieu non seulement par
la fusion des deux thémes en une nouvelle forme propre au peuple roumain,
mais aussi par le développement progressif de cette forme des plus anciennes
réalisations jusqu’'aux variantes classiques créées en un moment de grand
épanouissement culturel. Cest pendant ce moment de renaissance spiri-
tuelle qu’a eu lieu le saut qualitatif qui a fait évoluer la forme du théme a
puissantes réminiscences superstitieuses au mythe de grande valeur esthé-
tique et humaine de I’artiste-héros, prét a tout sacrifier pour la réalisation
de son idéal artistique. -

1 G. COCCHIARA, ibidem, p. 105—108.
* K. SCHLADEBACH, ibidem, p. 118.



